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Introducciéon

Introduccion

“La frontera no es el lugar en el que algo termina, sino, como los griegos

. , . 1
comprendieron, la frontera es ello, de donde algo comienza su ser”

La frontera, un concepto a la vez histdrico como altamente vigente, facil de explicar
en primera instancia, pero al pensarlo tan abstracto que nos faltan palabras. Las
fronteras nos son tan indiferentes que apenas las percibimos, para nosotros (desde
Occidente) son algo que nos queda lejos, que no es para nosotros, que, en todo caso,
solo sirve para protegernos... Habiendo vivido en la zona fronteriza entre Africa y
Espana, en concreto en Tarifa, me fue posible observar una ambigiiedad en la
concepcion de la frontera, y en concreto, en cuanto a la movilidad en ella: ;Cémo es
posible que nosotros (desde Occidente) podamos viajar libremente traspasando la
frontera, mientras que esta posibilidad no sea reciproca? Esta cuestion aun sigue siendo
de enorme vigencia y es la que, desde una perspectiva personal, me ha motivado a
investigar y a reflexionar sobre las desigualdades en un supuesto mundo global y el
porqué surgieron; hasta finalmente, convertirse en la base desde la cual parto para la
elaboracion de este trabajo.

A lo largo de mi carrera universitaria en Francfort, y con el estudio intensivo de las
teorias poscoloniales y las teorias de Theodor W. Adorno, me di cuenta de que existe
una practica artistica que refleja cuestiones cotidianas, que no muestra una realidad
distorsionada por los medios de comunicacion. Este interés por un arte que muestra la
realidad alejandose de la ficcionalidad fue promovido por mis estudios en la Universitat
de Barcelona. En concreto fue gracias a la profesora Anna Maria Guasch que me ofrecid
una nueva perspectiva acerca del arte contempordneo y me posibilitd conocer
personalmente a la artista Ursula Biemann y, a nivel tedrico, a Antoni Muntadas y a

Rogelio Lopez Cuenca.

"HEIDEGGER, Martin: “Bauen — Wohnen — Denken”, en: HEIDEGGER, Martin: Vortrdge und
Aufsdtze. Teil II, Pfullingen: Giinther Neske Vlg., 1967, p. 29. Segin: BHABHA, Homi K.: The
Location of Culture, Londres y Nueva York: Routledge, 1994 [ed. aleman: Die Verortung der
Kultur, Tubinga: Stauffenburg, 2000, cit. p. 1]. Cit. original en aleman: “Die Grenze ist nicht das,
wobei etwas aufhort, sondern, wie die Griechen es erkannten, die Grenze ist jenes, von woher etwas
sein Wesen beginnt.”.
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Estos factores en su conjunto fueron la motivacion para investigar en profundidad las
teorias poscoloniales en el mundo del arte y en concreto a los artistas Rogelio Lopez
Cuenca y Antoni Muntadas y la artista y comisaria Ursula Biemann que, mediante sus
obras seleccionadas para este trabajo, analizan la frontera y, a su vez, forma parte de un

discurso que se encuentra en continuo crecimiento.

Justificacion y objetivos

Bajo el titulo La nueva concepcion del espacio fronterizo dentro del giro geografico
en la practica y teoria del arte actual: Ursula Biemann, Rogelio Lopez Cuenca y Antoni
Muntadas se procurara mostrar con este proyecto como, tomando como punto de partida
las investigaciones de los estudios poscoloniales, la concepcion de lo geografico ha ido
transforméandose para llegar a ser algo mas que geofisica, abarcando diversas ciencias
que antes no fueron relevantes, o lo fueron en menor medida. En concreto se investigara
la influencia de esta ‘nueva’ geografia en las artes visuales y coémo es tratada

especificamente en algunas de las obras de los artistas mencionados.

La relevancia de esta investigacion radica precisamente en que la tematica
poscolonial y global por su caracter contemporaneo es un ambito que, se encuentra en
continuo crecimiento y cambio, y por ello es importante su continuo replanteamiento y
la actualizacion del estado de la cuestion. Dentro de esta tematica, la nueva concepcion
de la geografia y sobre todo del espacio fronterizo, son cuestiones que no pierden su
actualidad, teniendo en cuenta los actuales grandes cambios politicos y sus
consecuencias, como son los movimientos migratorios (aunque estos sean presentes
hace varios afios) o el afan de construir un muro que separe el territorio estadounidense
de M¢éjico bajo la presidencia estadounidense de Donald Trump. Justamente por el
caracter contemporaneo de estas problematicas es interesante mirar atras y analizar bajo
nuevas investigaciones geograficas en el campo de la historia del arte, favorecidas por
la creciente importancia de los estudios poscoloniales y la critica de la globalizacion

desde la perspectiva poscolonial, a los artistas presentes en este trabajo y sus obras
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correspondientes, que han contribuido y siguen contribuyendo significativamente al
desarrollo de estas nuevas concepciones.

Un creciente interés por los estudios poscoloniales se puede connotar en los ultimos
afios en Alemania.” Debido a ello, en varios centros de investigacion y en universidades
se han creado nuevos departamentos. En la Goethe Universitit de Francfort, por
ejemplo, se instaurd el Frankfurt Research Center for Postcolonial Studies en el ano
2010, un proyecto que es dirigido por Nikita Dhawan. Gracias a mis conocimientos
lingiiisticos del aleman y mis estudios a lo largo del Bachelor of Arts en la misma
universidad, no solo tuve la posibilidad de acceder a la publicacion actual del afio 2015
Postkoloniale Theorie. Eine kritische Einfiihrung de Maria do Mar Castro Varela y
Nikita Dhawan, que me ha aportado conocimientos esenciales para el planteamiento y
desarrollo de esta investigacion, si no que ademds he podido acceder a la biblioteca de
la Universidad de Francfort y recurrir a todas las publicaciones en lengua alemana
acerca de esta tematica. El acceso a esta literatura sera crucial para la elaboracion de
este proyecto, ya que la mayoria de dicha literatura unicamente se ha publicado en
aleman o no ha sido accesible a través de las bibliotecas en Barcelona y sus alrededores.
A su vez mediante la ‘traduccion’ de los textos alemanes se ha generado una inclusion

de dichas investigaciones para el discurso hispanohablante.

La hipétesis principal postulada en este trabajo se basa en la existencia de una nueva
concepcion de la frontera que ha surgido a partir de los cambios en el entendimiento de
la geografia a través de los estudios poscoloniales y globales. Partiendo de que estos
estudios abren las puertas a nuevos territorios influyen de forma decisiva en la geografia
y, en consecuencia, en la concepcion del espacio y en los movimientos que se realizan
en los espacios geograficos. Debido a esto, la concepcion de lo que es la geografia,
fuera del contexto de una disciplina de la geofisica, ha sufrido un enorme cambio en las

ultimas décadas, hasta tal punto de que la profesora Anna Maria Guasch propone, en su

? Este auge de los estudios poscoloniales en Alemania es consecuencia de que, como ya indica
Viktoria Schmidt-Linsenhoff, hasta mitad de los afios 80, los estudios poscoloniales practicamente
fueron ignorados por la historia del arte alemana. Véase: SCHMIDT-LINSENHOFF, Viktoria:
Schwerpunkt: Postkolonialismus, Osnabriick: Univ.-Verl. Rasch, 2002, pp. 8-9. Véase también:
CASTRO VARELA, Maria do Mar y DHAWAN, Nikita: Postkoloniale Theorie. Eine kritische
Einfiihrung, Bielefeld: Transcript, 2015 (2005), p. 290.
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libro El arte en la era de lo global 1989-2015, un giro geografico que también se
percibe en las artes visuales. Dentro de este discurso geografico, la frontera en todas sus
facetas, ha supuesto un importante campo de investigacion al reunir en si los discursos
poscoloniales y globales, lo que ha conllevado a su vez a una reconceptualizacion de lo
que es la frontera misma, o, mejor dicho, el espacio fronterizo. Partiendo de esto, uno de
los objetivos de este proyecto se centra en aclarar el contexto que favorecidé un giro
geografico y el impacto en el entendimiento de la frontera. Mas all4, el objetivo
principal, serd analizar la vigencia de la tematica de la frontera, dentro del giro
geografico en las artes visuales, analizando criticamente las practicas artisticas de
Ursula Biemann, Rogelio Lopez Cuenca y Antoni Muntadas, y las obras determinadas

que han sido seleccionadas para esta investigacion.

Estado de la cuestion

El caracter contemporaneo de esta investigacion conlleva implicitas ciertas
problematicas idiosincraticas. La tematica de la geografia en el &mbito de la historia del
arte, o la tematica especifica de la frontera en relacion a los artistas investigados en este
trabajo, han sido tratadas muy escasamente de forma explicita. Por esta razon el estado
de la cuestion de este proyecto se basara por un lado en publicaciones que trataron sobre
la geografia o tematicas geograficas en general en relacion con précticas artisticas, y por
el otro lado, en publicaciones que, en concreto, se centraron en la frontera como objeto

de investigacion en el arte.

La publicacion del teérico T. J. Demos The Migrant Image: The Art and Politics of
Documentary during Global Crisis del ano 2013 examina el arte contemporaneo en un
mundo en el que la globalizacion ha llegado a ser un discurso dominante. Lo que
Demos llama globalizacion de crisis, designando una era de creciente desigualdad
econdmica, que se enfrenta al creciente nimero de migrantes y refugiados hacia el norte
en busca de un nivel de vida decente que escapan a regimenes represivos, pobreza
generalizada y zonas de conflicto. Sin embargo, los migrantes y refugiados finalmente

solo se ven enfrentados a las fronteras europeas construidas (supuestamente) para una
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mayor seguridad en que se exacerba la desigualdad politica y social a nivel
internacional y regional. El estado de globalizacion de crisis, dividido entre las
reivindicaciones neoliberales del libre mercado y la participacion democratica; y la
politica de desigualdad econdmica, la condicién de apatrida y conflictos militares, los
que representan el contexto de este libro. Organizado en torno a una serie de estudios de
casos que se centran en el trabajo de artistas situados en Europa y América del Norte,
Oriente Medio y el Norte de Africa, este libro investiga una serie de preguntas claves
sobre la relacion entre la politica y la estética, los medios y la movilidad, la disparidad
socioecondmica y la promesa artistica emancipadora que arroja luz sobre las crisis de la
globalizacion. Estos capitulos interrelacionados plasman las reflexiones criticas de estos
artistas que revelan las situaciones de emergencia de nuestro mundo actual de fronteras
militarizadas, las relaciones sociales xenofobas y las geografias desiguales dentro y
entre el Norte y el Sur. En particular, este libro se enfrenta a las innovaciones estéticas
que responden a tales desarrollos, segtin las cuales los artistas han inventado estrategias
documentales criticas y nuevas modelaciones de modos creativos y afectivos de
imagenes moviles y videos imaginativos, con los cuales es posible negociar los
movimientos crecientes de vidas en todo el globo.” Concretamente, la publicacuion
examina como el arte contemporaneo explora la actual situacion global en la que las
multitudes se reducen al estado de lo que Giorgio Agamben denomina bare life, es
decir, la vida despojada de la identidad politica y expuesta a la aplicacién inmediata del
poder por el estado. Mientras que la movilidad global emerge de la transicion a un
mundo de fronteras recién abiertas - siendo su simbolo mas potente la caida del Muro de
Berlin en 1989 y la construccion de una UE sin fronteras- también resulta de la
desesperacion de las multitudes para superar las cada vez mas militarizadas divisiones
del poder econémico y politico entre Europa y Africa, y América del Norte y sus
vecinos del sur. La globalizacion, segun este punto de vista, es una geografia fracturada

de fronteras y archipi¢lagos que divide las transmisiones ininterrumpidas de bienes y

* DEMOS, T.J.: The migrant image. The Art and Politics of Documentary during Global Crisis,
Durham y Londres: Duke University Press, 2013, pp. xiii y xiv.

* véase: FOUCAULT, Michel: The Birth of Biopolitics. Lectures at the Collége de France, 1978—
1979, Basingstoke, UK: Palgrave Macmillan, 2008. Véase también: DEMOS, T.J.: The migrant
image, p. Xiv.
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capital de los movimientos controlados de las personas. Si bien el crecimiento reciente
de la migracion es la preocupacion sociologica subyacente de este proyecto, este estudio
retne una constelacion de términos relacionados -incluyendo el exilio, la condicion de
apatrida y el nomadismo- que se desarrollan en su especificidad tedrica en relacion con
précticas artisticas singulares.’

La importancia de esta obra radica en su discusion de las problematicas derivadas de
la globalizacion tratadas en practicas artisticas actuales. En concreto, el enfoque
poscolonial de la geografia y, en consecuencia, de las fronteras al tematizar las
visualizaciones de la migracion es un elemento clave en las investigaciones de este

trabajo.

Una publicacion a destacar es Critical Landscapes. Art, space, politics del ano 2015,
editada por Emily Eliza Scott y Kirsten Swenson. En ella se centran en artistas que
estdn creando nuevas practicas representativas y performativas para revelar el
significado social de las caracteristicas ocultas, o normalizadas, inscritas en la tierra.
Sus investigaciones giran en torno a un conjunto de preguntas que estan en continua
evolucion:

“;De qué manera la tierra es formada a lo largo del tiempo geologico,
también contemporaneo, o es formada por las condiciones del presente?
(Como se correlacionan las estructuras ambientales y economicas? ;Puede el
arte estimular maneras mas matizadas de pensar e interconectar con la tierra?
(Como podria el arte contribuir a la expansion de la justicia espacial y

ambiental?”*®

La mayoria de los artistas incluidos en Critical Landscapes entienden al

paisaje/terreno como resultado de complejos procesos y no como algo preestablecido,

> DEMOS, T.J.: The migrant image, pp. Xiv y Xv.

SCOTT, Emily Eliza y SWENSON, Kirsten: “Introduction: Contemporary Art and the Politics of
Land Use”, en: SCOTT, Emily Eliza y SWENSON, Kirsten (eds.): Critical Landscapes: Art, space,
politics, Oakland: University of California Press, 2015, cit. p. 1. Cit. original en inglés: “In what
ways is land, formed over the course of geological time, also contemporary, or formed by the
conditions of the present? How do environmental and economic structures correlate? Can art spur
more nuanced ways of thinking about and interacting with the land? How might art contribute to the
expansion of spatial and environmental justice?”.
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neutral, natural o fijo. La influencia del escritor francés Henri Lefebvre, y en concreto
de su obra The Production of Space (publicada originalmente en 1974), en la que
Lefebvre trata la transformacion del espacio bajo el capitalismo y teoriza al espacio
mismo como producto de relaciones y procesos sociales, es esencial en las
investigaciones realizadas para esta publicacion. Las practicas artisticas recogidas en
esta publicacion investigan las cuestiones centrales del poder y el papel de las
representaciones visuales en los debates acerca de la tierra y sus posibles significados y
usos. Scott y Swenson ven elemental aclarar en su introduccién el concepto de
‘landscape’. Asi postulan que hace mucho el término de landscape es asociado en la
historia del arte moderna con composiciones pintorescas y teorizaciones estéticas. Por
otro lado, el arte tratado en esta publicacion se acerca al /and mediante conceptos como
‘use value’, es decir, la utilizacion del terreno por el hombre con fines practicos o
ideologicos. Con esto no se quiere postular que se haya alejado de lo estético, sino mas
bien que problemas de la representacion misma forman un aspecto dominante. Las
obras examinadas en esta publicacion aspiran a reflejar la situacion econdmica, social y
politica de la tierra en lugar de permitir que esta sea disfrazada por aspectos formales.’
Esta publicacion ha sido de gran importancia para este trabajo, ya que, la activacion
del terreno como espacio geografico jugd un papel esencial en el nuevo entendimiento
de lo que es la geografia. La importancia de la activacion del terreno ademas se plasma
en las practicas artisticas, que en varios casos estudian justamente esta activacion y sus

diversas realizaciones.

El giro al entendimiento de la frontera como espacio fronterizo y como este es
tratado en practicas artisticas y teoricas, es documentado en la publicacion
Grenzbespielungen. Visuelle Politik in der Ubergangszone, que fue publicada en el afio
2005 en lengua alemana. El libro editado por Beatrice von Bismark es un recopilatorio
de textos escritos por diversos autores, en los que la tematica de la realizacion de la
frontera y las politicas visuales en las ‘zonas de transicion’ son trabajadas bajo
diferentes aspectos. En el centro de los textos se encuentra la investigacion acerca de la

linea fronteriza, que ha pasado a ser un espacio fronterizo, entendida a la vez como una

" Ibid, pp. 2-3.
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zona fisica y metaforica. Dentro del discurso resultante del entrelazamiento de la
frontera y del espacio — ambos centrales para los debates acerca de los efectos de la
globalizacién — las diferentes aportaciones de esta publicacion tienen el fin de, de
diversos modos, invalidar las limitaciones discursivas y politicas, determinadas por el
enfoque actual en las ‘transgresiones’ de la linea fronteriza. Por el contrario, a la linea
fronteriza se le adjudica, a través de la politica de lo visual, un caracter performativo
que puede generar un escenario. Von Bismarck pone especial interés en que los
discursos acerca de la frontera y el espacio se caracterizan por el hecho de que en ellos
las perspectivas politicas, economicas y culturales se encuentran estrechamente ligadas.®
El concepto de la ‘Grenzbespielung’, en el contexto de esta publicacion, opone a la
ampliacion espacial de la linea fronteriza un espacio en el cual se pueden realizar y
generar momentos y procesos, tanto de la articulacion como de la negociacion de
diferencias. Las ‘Grenzbespielungen’ parten de la concepcion de la linea fronteriza
como una zona, que es formada por las acciones realizadas en y con ella, al igual que
por el cruce de las condiciones y los requisitos provenientes de las respectivas zonas
adyacentes, que aqui en su enfrentamiento, su atravesamiento y su solapamiento estan
sometidos al proceso de reformulacion. '

Esta publicacion es interesante para este proyecto ya que remite a lo que Homi
Bhabha introduce como ‘tercer espacio’, relevante para el entendimiento de la
evolucion que sufre la nueva concepcidn del espacio fronterizo y en cuanto al analisis
critico de las obras tratadas, ademas de enfocar las actuaciones con y en la frontera que
llevan a su concepcion como espacio. Al tratar de forma directa la frontera y su
‘activacion’ a través de practicas artisticas actuales complementadas mediante las
investigaciones tedricas, este proyecto se inscribe claramente en esta linea de

investigacion.

¥ BISMARCK, Beatrice von: “Grenzbespielungen. Visuelle Politik in der Ubergangszone. Eine
Einfithrung”, en: BISMARCK, Beatrice von (ed.): Grenzbespielungen. Visuelle Politik in der
Ubergangszone, Colonia: Konig, 2005, p. 7.

? Este término se podria traducir al castellano como ‘actuaciones en la frontera’.

' BISMARCK, Beatrice von: “Grenzbespiclungen”, en: BISMARCK, Beatrice von (ed.):
Grenzbespielungen, p. 8.
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El estado de la cuestion de esta investigacion no estaria completo sin el trabajo
exhaustivo realizado por Anna Maria Guasch en su libro El arte en la era de lo global
1989-2015, publicado en el afio 2016. El capitulo /4. El giro geografico de esta
publicacién sirvi6 como base cientifica para esta investigacion.!' En este, la autora
elabora el concepto del giro geografico aplicado a las practicas artisticas, basandose en
la investigacion de tres discursos relevantes: el teorico, el curatorial y el artistico. Asi
por una parte se centra en el discurso teérico emprendido por Edward Soja mediante su
publicacion Postmodern Geographies: The Reassertion of Space and Critical Theory de
1989, haciendo referencia a Michel Foucault y Henri Lefebvre. Otra tedrica e
historiadora del arte esencial en la teoria de Guasch para exponer los cambios que se
dieron a lo largo de la posmodernidad para llegar a una nueva concepcion de lo que hoy
se considera como geografia es Irit Rogoff con su publicacion Terra Infirma.
Geography’s visual culture."”

Partiendo de esto, Guasch, por otra parte, introduce el discurso curatorial analizando
diferentes exposiciones que trataron y contribuyeron a la inclusion de tematicas
geogréaficas en el discurso del arte. En este discurso ademas enfoca el Mobility turn que
es de gran relevancia en el giro propuesto por Guasch, centrandose en tedéricos como
Joaquin Barriendos, Edward Said y Frederic Jameson. Asimismo, las reflexiones acerca
del paso de una geoestética a una geopolitica son investigadas. Entrando en el tercer
discurso, caracterizado por las practicas artisticas, Guasch traza un vinculo con las artes
visuales, que han incluido la tematica de la geografia en la préctica artistica, buscando
en muchos casos nuevos medios para enfrentarse a esta tematica tan compleja.'’

Los tres artistas tratados en este proyecto, son presentados en la publicacion de
Guasch, centrandose en cada caso en la relacion especifica que muestran en relacion al
concepto de la geografia. En el caso de Antoni Muntadas y Rogelio Lopez Cuenca, con
el concepto clave del pensamiento fronterizo. Al introducir en este libro la urgencia de

los giros y a continuacion desarrollar de forma exhaustiva cada uno de los giros

" GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, Madrid: Alianza Editorial,
2016, pp. 161-204.

2 1bid, pp. 161-166.

" Ibid, pp. 167-204.
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propuestos, esta publicacion recoge de forma exhaustiva el estado de la cuestion del
giro geografico, que es tematizado en este estudio. Debido a su actualidad y su gran
alcance cientifico, ademas de su estructura y sus contenidos, esta publicacion, ha

ejercido de base y motivacion de esta investigacion.

Marco tedrico

Para llevar a cabo la investigacion La nueva concepcion del espacio fronterizo
dentro del giro geogrdfico en la prdctica y teoria del arte actual: Ursula Biemann,
Rogelio Lopez Cuenca y Antoni Muntadas se empleard un marco tedrico basado en los
discursos poscoloniales y, por su estrecho vinculo, aunque en menor medida, las teorias
del arte global.

Los estudios poscoloniales significan una reflexion fundamental para la historia del
arte actual. Un enfrentamiento con la propia historia y sus principios, de los que durante
mucho tiempo se partian, ya que la historia del arte hasta la actualidad esta
estrechamente ligada a esquemas de orden, valoraciones y formas de representacion
coloniales. La revision poscolonial y las cuestiones emergentes de esta, se han
articulado, por un lado, en el area de las practicas expositivas y los museos. Por otro
lado, la construccion de la historia del arte misma y la creacion de un canon son
fundamentalmente afectados por estas cuestiones. Ademads, no se puede olvidar que las
corrientes poscoloniales en el arte contemporaneo que presentan un reto para la ciencia
del arte, al pensar en dimensiones poscoloniales la propia generacion de teorias. Desde
los afios 90 se puede connotar una creciente tematizacion artistica de aspectos
poscoloniales en las artes pléasticas en Europa. Ademas, las tematicas poscoloniales,
globales y migratorias son analizadas y cuestionadas cada vez mas en Bienales y
exposiciones artisticas.

La ambicion multidisciplinar de esta investigacion requiere la introduccion en este
marco tedrico de los distintos campos dentro del discurso poscolonial en los que se
ubica el presente estudio. A partir de esto, serd posible presentar teorias especificas
dentro de estas disciplinas — los contenidos investigativos dentro de los estudios

poscoloniales, los estudios poscoloniales que se empleardin como método critico y, los
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efectos de las teorias poscoloniales sobre el arte — que contribuirdn al desarrollo de esta

investigacion.

El filologo Edward Said inici6 con su libro Orientalism de 1978 debates sobre una
futura cultura postcolonial, incluyendo conceptos teéricos de Foucault.'* Segun Said,
que se centra en el punto de vista del colonizador, lo que en Occidente entendemos por
Oriente ha sido concebido como “una inversion negativa de la cultura occidental”". Es
decir, tematiza como el Oriente resulta de un proceso discursivo. Los estudios de Said
fueron continuados en los afios 80, por Homi K. Bhabha, Stuart Hall y Gayatri
Chakravorty Spivak, entre otros, que al igual que Said utilizan elementos de los
contrastes binarios, como lo propio/lo ajeno, Oriente/Occidente, infractor/victima,
colonizado/colonizador. Con esto, divisiones jerarquicas relacionadas con la historia del
arte como original y copia, texto e imagen, ‘centro’ y ‘periferia’ son explorados.'
Ademas, con los conceptos imaginative geography de Said o third space de Bhabha se
cuestionan términos distinguidos por la influencia colonial y aproximaciones
eurocentristas.'” Otros términos esenciales que se encuentran en los estudios
poscoloniales son: ‘zona de contacto’, ‘transgresion’, ‘hibridad’, ‘dislocacion’ y
‘traduccion’. Mediante estos se reaccionaba ante dominios de poder colonial y se
aspiraba a deshacer la contraposicion entre lo ajeno y lo propio.'® La globalizacion es
uno de los temas mads discutidos en el area de la historia del arte actual y los estudios
poscoloniales, ya que el giro global, entre otras cosas, tuvo como consecuencia la

“descentralizacion de occidente”’

, es decir de la hegemonia euro-americana en el
mundo y en consecuencia también en el mundo del arte. La modernidad europea no solo

estd estrechamente ligada a los procesos imperialistas de la expansion en ultramar, sino

'* GUNZEL, Stephan (ed.): Raum. Ein interdisziplindres Handbuch, Stuttgart: Metzler, 2010, p. 181.
> GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, cit. p. 64.

' SCHMIDT-LINSENHOFF, Viktoria: Schwerpunkt: Postkolonialismus, p. 8.

" GUNZEL, Stephan (ed.): Raum, p. 179.

'8 SCHMIDT-LINSENHOFF, Viktoria: Schwerpunkt: Postkolonialismus, p. 8.

' MARCHART, Oliver: “Die Globalisierung der Kunst und die »Biennale des Widerstands«: Eine
Geschichte der Biennalen von der Peripherie her”, en: Bering, Kunibert y FLECK, Robert (eds.):
WeltBilder: Kunst und Globalisierung, Dusseldorf: Articium, 2014, cit. p. 89. Cit. original en
aleman: “Die Dezentralisierung des Westens”.
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que también con la creacion de un nuevo orden espacial, las consiguientes practicas
cartograficas y de planificacion urbana.

Este tipo de estudios criticos ejerceran como herramientas conceptuales para mostrar
en un primer estadio el fondo tedrico de los cambios en la concepcion de la geografia;
mientras que en un segundo estadio permitirdn el andlisis de las distintas obras
seleccionadas que se ubican en esta tradicion. La aportacion tedrica que se formo a
partir de la descentralizacion de Occidente es por tanto significativa para esta
investigacion en cuanto que este cambio fue un impulso para los artistas al tratar de
analizar las situaciones politico-sociales de lugares fuera de los territorios

‘hegemonicos’.

En cuanto a la recurrencia a los estudios poscoloniales como método critico cabe
destacar que las aproximaciones poscoloniales se caracterizan por un acercamiento
critico de la persistencia de esquemas de pensamientos, categorias cientificas y (auto-
)representaciones distinguidos por la hegemonia colonial. Dominik Josef Fink entiende
el poscolonialismo como un género historico-critico, que construye un poder de
oposicion con la pretension de la superacion de estructuras coloniales.”® Durante mucho
tiempo, la dimension temporal e histdorica de fendmenos sociales fue acentuada, en vez
de la espacial y geografica, aunque estd fuera constituyente para el establecimiento y la
estabilizacion del colonialismo. Las formaciones de poder colonial no solo fueron
significativas para la expansion del dominio, ideas, instituciones, mercancias y normas
europeas, sino también para el establecimiento de practicas geograficas, que marcaron
decisivamente la relacién entre la metropolis y la colonia. Imagenes espacializadas y
metaforas espaciales como ‘marginalidad’, ‘fronteras’ e ‘intersticios’ pasaron a ser
conceptos centrales en las teorias poscoloniales.”!

De acuerdo con Fink, los estudios poscoloniales serdn empleados como método
critico en este proyecto. Mediante este acercamiento critico sera posible analizar las

mismas teorias poscoloniales y globales que se desarrollaran a lo largo del trabajo.

*» FINK, Dominik Josef: Ausstellungen im Spannungsfeld von Globalisierung und Postkolonialitit:
eine Analyse der Ausstellungsdisplays und —konzepte von Magiciens de la Terre, Documenta 11 und
The global Contemporary, Francfort del Meno: Goethe Universitit Frankfurt am Main, 2014, p. 53.
* GUNZEL, Stephan (ed.): Raum, p. 177.
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Ademas, posibilitara indagar las exposiciones y practicas artisticas presentadas, en
cuanto que a través de imagenes espacializadas aspiran a mostrar y superar dichas

estructuras coloniales.

El estudio de las relaciones entre los estudios poscoloniales y la historia del arte es
esencial en este marco tedrico, ya que marcan el contexto del cual surgen las
exposiciones que se presentaran, al igual que las précticas artisticas y las obras
correspondientes. Christian Kravagna destaca la conexion esencial entre estas dos areas,
que en la historia del arte estan estrechamente unidas y apenas pueden ser contempladas
independientemente una de la otra.”* Kitty Zijlmans describe la tarea de una historia del
arte global “en la investigacion del arte como producto de una cultura que se encuentra
en un cambio permanente y que es investigada segun los intereses de una cultura
determinada en un didlogo con otras culturas.”> A principios del siglo XX la
globalizacion del arte se desarrolla en una relacion discursiva y politica en la cual
simultaneamente los movimientos anti-coloniales fueron interconectados globalmente y
se comenzo la lucha contra la discriminacion racista. Mediante el transnacionalismo se
superan fronteras culturales, geograficas y ‘racistas’ del orden mundial colonialista.** A
menudo se remite al afio 1989 para tomar referencia al cambio del orden mundial y
marcar el comienzo de un nuevo arte y una nueva historia del arte.”> Hans Belting
postula el fin de la historia del arte eurocentrista mediante el desarrollo del arte
moderno a un arte global. Este arte global, crea nuevas definiciones artisticas y postula
un campo artistico internacional, que funciona independientemente del fondo de los
artistas. Belting y Peter Weibel, establecen 1989 como afio del cambio dado que, segiin

su opinion, a partir de entonces se le permitia al mundo no-occidental expresar su

*2 KRAVAGNA, Christian: “Fiir eine Postkoloniale Kunstgeschichte des Kontakts”, en: Texte zur
Kunst, n°91, Berlin: Verlag Texte zur Kunst, 2013, p. 111.

# ZIILMANS, Kitty: “Kunstgeschichte und Weltgegenwartskunst”, en: VOLKENANDT, Claus
(ed.): Kunstgeschichte und Weltgegenwartskunst: Konzepte — Methoden — Perspektiven, Berlin:
Reimer, 2004, p. 245.

* KRAVAGNA, Christian: “Fiir eine Postkoloniale Kunstgeschichte des Kontakts”, en: Texte zur
Kunst, p. 115.

» ZIILMANS, Kitty: “Kunstgeschichte und Weltgegenwartskunst”, en: VOLKENANDT, Claus
(ed.): Kunstgeschichte und Weltgegenwartskunst, p. 245.
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diversidad politica y cultural, reclamar su parte en relacion a la historia del arte y
disputar el estado exclusivo del arte occidental.*®

Asi la exposicion Magiciens de la Terre de 1989 en Paris es un punto de partida para
el arte global. Esta exposicion celebrada en el Centre Pompidou y la Grande Halle de la
Villette bajo el comisariado de Jean-Hubert Martin, aspird a superar la division entre
artistas occidentales y no-occidentales. Para destacar la igualdad de estas posturas
contrapuestas, el comisario decidié no dar informaciones acerca del contexto original.”’
Aun asi el comisario volvio a incluir esta division tanto en el momento de la seleccion
de los artistas como a nivel de presentacion de las obras al presentarlas fuera de su
contexto, cosa que favorecio la reafirmacion de los prejuicios de los espectadores. En la
documenta X del afo 1997, con Catherine David como comisaria, se cuestiond la
historia de la época de la posguerra, la memoria, el movimiento de descolonizacion y la
‘des-europeizacién’ del mundo.”® La Bienal de Venecia de 1999 se convirtid, con el
comisario Harald Szeemann, en un escenario para mostrar arte contemporaneo de
Africa y, en consecuencia, posicionarlo en el mercado artistico.” La Documenta 11, que
sefiala que la relacion de los términos ‘centro’ y ‘periferia’ se ha desplazado a una
‘mezcla’ de culturas, también fue un punto de inflexion, ya que por primera vez una
exposicion occidental se realizd con un comisario no europeo. Okwui Enwezor focaliza
la globalizacion dentro de sus repercusiones postcoloniales. Las redes sociales y las
politicas culturales se usaron para dar limites al discurso global. Mediante plataformas

en diferentes lugares del mundo, se intentd superar el punto de vista y las fronteras

* KRAVAGNA, Christian: “Fiir eine Postkoloniale Kunstgeschichte des Kontakts”, en: Texte zur
Kunst, p. 111. Véase también: RODATUS, Verena: Postkoloniale Positionen?: Die Biennale
DAK’ART im Kontext des internationalen Kunstbetriebs, Francfort del Meno: PL Acad. Research,
2015, pp. 25 y 127. Segun Rodatus con la fijacion temporal, después de 1989, Weibel y Belting,
excluyen importantes aportaciones de movimientos anti-coloniales de agrupamientos no
occidentales, de décadas anteriores. Se debe tener en cuenta que ya a comienzos del siglo XX se
dieron exposiciones orientadas a esta tematica, como la celebrada en Calcuta de 1922, en la que se
reunieron obras de artistas indios con trabajos de la Bauhaus. Esto sefiala que ya con anterioridad a
1989, habia un interés por tematizar un arte que sobrepasase a los continentes.
7 FINK, Dominik Josef: Ausstellungen im Spannungsfeld von Globalisierung und Postkolonialitiit,
. 4.
gg DAVID, Catherine: Introduccion al folleto dX, 1997.
¥ BEYME, Klaus von: Vom Exotismus zur postkolonialen Kunst: Theoretisierung und Politisierung
der Kunst im Zeitalter der Globalisierung, 2008, pp. 1-9. Disponible en: https://www.schader-
stiftung.de/fileadmin/content/vom_exotismus_zur postkolonialen kunst.pdf (consultado el 10 de
diciembre de 2016).
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occidentales del arte, al igual que cuestionar la logica de exposicién tradicional.”® Asi
parece que Okwui Enwezor retomd y desarrolld el concepto basico de la documenta X
de Catherine David. El comisario nigeriano y americano remite a la difusién explosiva
del arte contemporaneo en casi todas las partes del mundo y toma como referencia las
revoluciones historicas entre 1989 y los afios 90, no s6lo en Europa, sino también en
Asia y Africa. A partir de ese momento historico, con las transformaciones que esto
conllevd, los ojos del mundo del arte ya no se centraron exclusivamente en algunas
ciudades de Europa y América, sino que se comenz0 a tener en cuenta la migracion que
surge de los procesos inacabados de colonizacion.”’ Todos estos procesos llevan a la
conclusion de que el arte contempordneo es un arte que se expande por todo el globo
combatiendo las fronteras histéricamente impuestas. Con la nueva distribucion
geografica, hacen aparicion las narrativas nuevas de movilidad y diferencia en las que
las teorias de Arjun Appadurai sobre los «paisajes étnicos» son esenciales. El paisaje es
entendido como el paisaje que es formado por las personas, refugiados, turistas,
exiliados, migrantes, y muchos mas, que constituyen el mundo diferenciado por los
cambios.>

La determinacion de la era de la globalizacion después de 1989 cada vez es mas
discutida. De este modo la historiadora del arte Parul Dave Mukherji critica la
importancia universal y propone como fecha de orientacion para el arte contemporaneo
indio el afio 1947, afio que marca el comienzo de la descolonizacion de la India.”” Que
el punto de partida de la globalizacion sea determinado de manera diferente en los
diversos paises parece comprensible, aunque a su vez puede ser considerado como una
contradiccion ante el concepto de la Global Art, ya que asi se afirmarian diferentes

etapas de desarrollo en el arte de diferentes naciones.

0 Ibid, p. 4.

' ENWEZOR, Okwui: “Dezentriert: Die Moderne, zeitgendssische Kunst und postkoloniale
Ambivalenz”, en: Artworks — Sammlung Deutsche Bank AG: Zentrale, Frankfurt am Main, Leistung
aus Leidenschaft, Francfort del Meno, 2012, pp. 196-199.

> GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, pp. 25-217.

3 MUKHERIJI, Parul Dave: “Art History and Its Discontents in Globalizing Times”, in: CASID, Jill
y D’SOUZA, Aruna (Eds.): History in the Wake of the Global Turn, New Haven: Yale University
Press, 2014.
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A través del desarrollo del marco tedrico se ha elaborado una base que funcionara
como fundamento para el analisis critico en el que se tematizaran diferentes teorias y
posiciones. Las diferentes posiciones tedricas serviran para comprender los cambios que
han surgido en la concepcidn de la geografia, las consecuencias de esto y, sobre todo,
como estas tematicas se ven plasmadas en el arte actual. Asi, permitiran trazar vinculos
entre la teoria y la practica artistica. Por el otro lado la critica poscolonial de la
globalizacién y de la persistencia del poder colonial serd un elemento clave de
investigacion para este trabajo, ya que las obras que se tratardn se inscriben en este
contexto. La Global Art History sirve en cuanto al entendimiento del contexto del que
surgen los giros postulados por Anna Maria Guasch, concretamente el giro geografico,
al igual que las practicas artisticas como curatoriales inscritas en este e investigadas en

el presente proyecto.

Esquema de trabajo - Metodologia

Mediante el presente trabajo se aspira a analizar como los artistas Rogelio Lopez
Cuenca, Antoni Muntadas y Ursula Biemann, mediante sus obras, participan en el
discurso geografico, y en concreto, en el discurso fronterizo en el arte actual. Con el fin
de crear una base para poder comprender el contexto del que surge la forma de trabajar
de los artistas nombrados y, por ende, sus obras, se trabajara con el marco tedrico
constituido por los campos de investigacion de los estudios poscoloniales y la Global
Art History.

El capitulo primero lleva por titulo I. Hacia el discurso del giro geogrdfico a través
de los estudios poscoloniales. Para entrar en el discurso acerca de la nueva concepcion
del espacio fronterizo que ha conllevado el giro geografico, en un primer paso, se da
una profundizacion en las reflexiones y teorias poscoloniales relevantes para el cambio
de paradigma que ha experimentado el discurso geografico. Esto es necesario ya que se
parte de la idea de que la concepcion de la geografia actual solo puede ser entendida
teniendo en cuenta el contexto imperial y poscolonial del que surgid. Por consiguiente
estas teorizaciones son esenciales para el analisis de las obras, en tanto que investigan

aspectos geograficos. Asimismo, es necesario exponer que se puede entender realmente
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por los giros y como han surgido, los cambios de paradigma en la concepcion del
espacio y del movimiento, que influirdn en lo que se entiende por el giro geografico en
las artes visuales.

En un siguiente paso, se expondran en el capitulo /1. Discursos curatoriales en torno
al giro geogrdfico, tres exposiciones que en su concepcion hacen referencia al giro
geografico a diversos modos. Asi la exposicion Inklusion:Exklusion. Versuch einer
neuen Kartographie der Kunst im Zeitalter von Postkolonialismuns und globaler
Migration ha aportado significativamente a esta inclusion del discurso geografico en las
artes visuales a través de los estudios poscoloniales y globales tematizados en la
exposicion. Geography and the Politics of Mobility comisariada por Ursula Biemann es
una exposicion pionera en cuanto que aspird a la revision critica y contemporanea del
término ‘geografia’, aportando asi significativamente a la creacion de dicho discurso.
En el ano 2006 José Luis Pérez Pont resalta por su indole socio-critica en el ambito del
arte, mediante la exposicion Geografias del desorden. El comisario refleja mediante las
cuestiones planteadas — sobre todo acerca de las causas de la migracion y la ignorancia
ante estas - reflexiones claves dentro del giro geografico y las obras que seran
analizadas en este trabajo. Las exposiciones tratadas no solo son consideradas y
expuestas como tales, sino que ademds son entendidas como aportaciones
independientes al discurso tedrico.

Partiendo del fundamento tedrico previamente establecido mediante las teorias y las
exposiciones tratadas, se procesara a analizar los artistas y las obras correspondientes
seleccionadas para este proyecto. El esquema seguido en el capitulo /1. Artistas como
geografos y sus estrategias artisticas se organizard siguiendo el modelo de presentacion
del artista y su método artistico, seguido por la descripcion tematica de las obras. El
estudio critico, tanto de las practicas artisticas, como de las obras, se realizard
conjuntamente recurriendo a los conocimientos adquiridos del fundamento tedrico
expuesto en los capitulos /. y /I. Siguiendo un orden cronolédgico basado en las fechas
de produccion de las obras seleccionadas, ya que los tres artistas son contemporaneos,
se comenzara con Ursula Biemann que, entre otros aspectos, destaca por la elaboracion
de sus videoessays. A continuacion, se pasara a una obra de Rogelio Lopez Cuenca
quien se centrard sobre todo en el espacio fronterizo constituido por el Estrecho de

Gibraltar. Por ultimo, se tratard al artista Antoni Muntadas que, recurriendo al
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sentimiento del miedo, investiga la frontera. Se he de destacar, que para la presentacion
de la practica artistica y las obras se ha recurrido a un nimero muy reducido de fuentes
bibliograficas, basada practicamente en publicaciones y textos escritos por los artistas
mismos o textos presentes en catidlogos de exposicion. Esto se justifica por la ambicion
de querer exponer en estos capitulos las informaciones desde el punto de vista de los
artistas mismos. Asimismo, se ha de destacar que este trabajo incluye veintidos
ilustraciones seleccionadas de las diferentes obras artisticas incluidas a lo largo del texto
del capitulo /II. Estas ilustraciones gozan de una importancia similar a la del texto, ya
que de modo visual presentan ideas y conceptos de forma mas concreta y concisa que
permitiria una redaccion descriptiva.

Finalmente se recogeran sistematicamente las conclusiones alcanzadas a lo largo de
la elaboracion de la investigacion, que conduciran al entendimiento de la necesidad de
obras contemporaneas que tematicen la persistencia de las fronteras geograficas en un

mundo aparentemente global.

La metodologia empleada para este proyecto se basa practicamente en la
investigacion bibliografica complementada por el andlisis critico de las exposiciones,
los artistas y las obras correspondientes tematizadas en este trabajo. Para elaborar como
teoria y practica artistica interaccionan se empleara el método comparativo en el estudio
de los casos. Cabe destacar que la investigacion se mueve entre diferentes campos
cientificos lo que exigira un método transdisciplinar de trabajo investigativo. Estos
campos se moveran entre los ambitos propios de la historia del arte, las ciencias
culturales y geograficas y, en parte, politicas.

Se ha de destacar que se concibe esta investigacion, no como una mera recopilacion
de teorias, sino como un estudio critico-analitico de la contemporaneidad con el
objetivo de potenciar nuevos sentidos que contribuyan a la produccién de conocimiento.
Asimismo, es fundamental remarcar que, si bien el nimero de teorias que se estudiara
es amplio, este trabajo de ninglin modo recoge todas las propuestas tedricas que existen
y pretendan dar explicacion a los estudios poscoloniales y globales en relacion al

discurso geografico.
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La inminente supremacia del aleman e inglés como idiomas de discusion en la
literatura respectada para este estudio obligara a realizar, para garantizar la fluidez del
texto, un trabajo de traduccion. Aquellos conceptos o términos que no dispongan de
homologo en castellano por las especialidades de cada idioma, seran presentados en el
idioma original en cursiva, ofreciendo en casos complejos una aclaracion del término en

una note al pie de pagina.
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L. Hacia el discurso del giro geografico a través de los estudios

poscoloniales

“Me encontré a mi mismo [...] repensando la geografia.”>*

Esta cita no proviene, como se podria suponer, de la comunidad cientifica geografa.
Fue el tedrico literario Edward W. Said, el que postul6 repensar una nueva geografia. Al
igual que Said muchos otros teodricos de los discursos poscoloniales mostraron un
interés en cuestiones del espacio. En los debates de los ‘intersticios’, la
‘grenzverschiedbung’ 'y el ‘overlapping’ se muestra el intento de retar los
pensamientos identitarios que en el marco del colonialismo decisivamente aportaron a la
marginalizacion y subordinacion del ‘otro’ colonial a través del (supuesto) Occidente

moderno y progresista.

1. El espacio poscolonial

A diferencia de la historiografia convencional, que trabaja en un marco nacional o
imperialista, los estudios poscoloniales se diferencian por una conceptualizacion del
espacio y de las relaciones espaciales. Remiten a los efectos retroactivos que el
colonialismo ejerce sobre Europa, al igual que a las complejas conexiones entre las
metropolis y las colonias. Planteamientos de conexiones histdricas enfatizan que el
desarrollo y la institucionalizaciéon de ciencias como la geografia solo pueden ser

entendidas en el contexto imperial en el que surgieron.*

* LOSSAUS, Julia: “Postkoloniale Geographie. Grenzziehung, Verortung, Verpflechtungen”, en:
REUTER, Julia y KARENTZOS, Alexandra (eds.): Schliisselwerke der Postcolonial Studies,
Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften, 2012, cit. p. 355. Cit. original en inglés: “What I
find myself doing [...] is rethinking geographie.”.

?* Este término del alemén se puede traducir como el movimiento o el desplazamiento de la frontera.
% GUNZEL, Stephan (ed.): Raum, p. 188. Véase también: COOPER, Frederick y STOLER, Ann Laura
(eds.): Tensions of Empire, Berkley: University of California Press, 1997.
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1.1.  Del colonialismo al poscolonialismo

En el ano 1986 Immanuel Wallenstein se distanciaba de una concepcion lineal de la
frontera y propone con su ‘Weltsystemtheorie’ una dimension espacial. Aunque el
enfoque de la Weltsystemtheorie sea economico, destacan las corrientes asimétricas
entre el centro de Europa y sus (semi-)periferias. Wallenstein destaca la importancia de
una dimension espacial global para la dindmica del capitalismo mundial moderno. En
estas dimensiones se trata de espacios geograficos concretos en su interdependencia;
mientas que las teorias poscoloniales también implican la geografia imaginativa.
Demuestra que la representacion de las referencias espaciales estd intimamente ligada a
las asimetrias del poder global. A su vez muestra como la espacializacion de diferencias
coloniales y culturales es evocada mediante el discurso sobre la distancia espacial.’’ Los
conceptos de Edward Said imaginative geography, third space de Homi K. Bhabha o
border thinking de Walter D. Mignolo intentan cuestionar los términos establecidos por
el colonialismo y las formas de pensar eurocentristas. Esta teorizacion se entiende como
una intervencion politica que estd estrechamente unida a las politicas de ubicacion
(politics of location). Desde esta perspectiva nacen preguntas como: /quién habla, desde
qué lugar, para quién y hacia quién? De este modo el lugar, la ubicacidon, son
imprescindibles para el analisis de poder, dominio y resistencia.”® Una de las
aportaciones mas importantes de la tedrica Gayatri Chakravorty Spivak son sus
teorizaciones acerca del ‘gendering’ del sujeto subalterno (sexed subaltern subject’).
Por Spivak la mujer subalterna es descrita como doblemente vulnerable, por un lado, a
través de una explotacion econdémica como consecuencia del imperialismo, y por el otro
lado, por la obligacién a una subordinacion dentro de las estructuras patriarcales. Es esta
perspectiva sensible al género la que diferencia decisivamente las teorias de Spivak
dentro del circulo de tedricos poscoloniales como Edward W. Said, Homi K. Bhabha o
Walter Mignolo. Repetidamente Spivak sefiala la division del trabajo internacional, que

se caracteriza por la explotacion de las mujeres del sur como mano de obra barata a

7 Ibid, p. 181.

* GUNZEL, Stephan (ed.): Raum, p. 179.

Y SPIVAK, Gayatri Chakravorty: “Can the Subaltern Speak?”, en: WILLIAMS, Patrick y
CHRISMAN, Laura (eds.): Colonial Discourse and Post-Colonial Theory, Hemel Hemstead:
Harvester Wheatsheaf, 1994 (1988), p. 103.
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través de empresas multinacionales. Ademas, segiin Spivak conlleva ciertos peligros,
suponer que es posible posicionarse cara a cara con la subalternidad del ‘tercer mundo’,
ya que, segun ella, tanto la interaccion, como la representacion de los subalternos es
inevitablemente prejuiciada. Cuando el sujeto investigador, consciente o
inconscientemente, pretende negar sus determinaciones geopoliticas, no se hace
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invisible, sino que se sitla en una posicion privilegiada.

En la actualidad se puede connotar un creciente interés académico y politico por las
lineas de contacto entre espacios dominados por premisas poscoloniales y fendémenos
migratorios. En este contexto las teorias poscoloniales tratan las cuestiones sobre la
identidad cultural y sus relaciones con la desterritorializacion y espacios
transnacionales. Dentro de este debate el concepto de ‘didspora’ ocupa una posicion
destacada. Define a un grupo de personas, que pertenecen a una minoria étnica o que
hayan tenido experiencias con la migracion forzada. Bhabha destaca que son las
experiencias migratorias, que son centrales para los fenémenos globales, que estan
estrechamente ligados a las narraciones de viajes, comercio y colonialismo. Segun €1,
toda investigacion acerca de la migracion ha de entrar en el discurso y los fenomenos de
la dominacion colonial. La presencia poscolonial de los migrantes es entendida como
una amenaza por el norte global y de este modo fomentan pensamientos nacionales.
Asimismo, investigaciones poscoloniales acerca de la didspora tematizan las conexiones
entre colonialismo y migracion y analizan la continuidad colonial de rutas migratorias.
Diéspora y colonialismo estan ligados por una compleja relacion, ya que personas en la
diaspora fueron colonizadores, migrantes, reclusos, esclavos, amos coloniales o
trabajadores. Asi, el concepto de la didspora asimismo puede ser entendido como una
critica dentro del discurso identitario y en concreto, de procedencias fijas. El espacio de
la diaspora, teniendo en cuenta este contexto, puede ser entendido como un concepto
que desafia a la frontera, que se construye a partir de una separacion clara entre un
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dentro y un fuera, la inclusion y la exclusion, y el ‘nosotros’ y los ‘otros’.

* CASTRO VARELA, Maria do Mar y DHAWAN, Nikita: Postkoloniale Theorie, pp. 163-166.
“! Ibid, p. 185.
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No menos importante es el concepto de Bhabha de un ‘tercer espacio’ de la
ambivalencia y la inestabilidad, que remite al complejo efecto de las potencias, espacios
y resistencias coloniales. ‘Third spaces’ se forman siempre y cuando diferencias
culturales rigidas son desafiadas. Segun Bhabha justo en estos espacios comienza una
nueva era de la negociacion sobre la representacion, que exige un razonamiento que se
libere de sus historias de origen. En su analisis de la categoria del ‘in-between’ de
diferencias culturales debatidas, Bhabha habla de las negociaciones en la frontera
(liminal negotiations), de identidades culturales que cruzan el eje diferenciador de raza,
clase, género y tradicion cultural. Los procesos de hibridacion, en los cuales las culturas
son definidas a partir de sus fronteras, dificultan una distincién entre un dentro y un
fuera de una cultura. En este sentido la frontera se convierte en un lugar “del cudl algo

2 El ‘pensamiento en la frontera’ inspirado por Jacques Derrida, asi

comienza su ser
no solo es de importancia para los analisis de los espacios entre comunidades culturales,
sino que ademas es empleado por Bhabha para desvelar opuestos incorrectos entre la
teoria y la practica.

Al igual que ya hizo Wallenstein Bhabha se centra en las lineas fronterizas de las
culturas y analiza lo que sucede entre los espacios culturales. De esta manera se aleja de
la tradicional y critica perspectiva de la interculturalidad y convierte la frontera en el
lugar desde el cual se puede pensar una cultura. La idea de estos espacios fronterizos
debilita la concepcion de una cultura so6lida, autentica y no posible de contaminar, que
siempre estd vinculada a un lugar concreto. Esto sobre todo es valido para el espacio

nacional. La idea de Bhabha de la localizacion de la cultura es tanto temporal como

espacial, ya que el espacio sufre continuos cambios debido al paso del tiempo.*

“ BHABHA, Homi K.: The Location of Culture [ed. aleman: Die Verortung der Kultur, cit. p. 7. Cit.
original en aleman: “von woher etwas sein Wesen beginnt”].
* GUNZEL, Stephan (ed.): Raum, p. 184.
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1.2. Lo poscolonial y lo global

Ideas del ‘mundo’ o de ‘lo global’ siguen profundamente ligadas al neocolonialismo.
Peter Hulme razonadamente plantea la cuestion de si es realmente posible hacerse una
idea del ‘globo’ sin remitir a perspectivas o privilegios imperiales. Lo que destaca de
una critica poscolonial de lo global es que la explotacion colonial y las estructuras de
poder no son determinadas como algo pasado, sino, que son consideradas en su
persistencia actual, sin dejar de lado su dimension historica.**

La globalizacion y el poscolonialismo pueden ser determinados como paradigmas
dominantes que se centran en transformaciones sociales, politicas y econdmicas en un
mundo cada vez més interdependiente.”> Mientras que las teorias poscoloniales en parte
son caracterizadas como una perspectiva critica, que ya habia existido antes de las ideas
dominantes de la globalizacion y que se ubica dentro de los procesos de globalizacion —
y al mismo tiempo se enfrenta a estos*® — por otro lado, el intervalo entre la publicacion
Orientalism (1978) de Edward Said y Empire (2000) de Michael Hardt y Antonio Negri
marca el momento de traspaso entre los estudios poscoloniales y las investigaciones
globales.”” Si lo poscolonial se adelanta a las bases de lo global o las proporciona, o si
la globalizacion ha creado las condiciones histdricas y materiales, que han posibilitado
el poscolonialismo, queda, segin la teérica Revathi Krishnaswamy, sin resolver.*®
Asimismo, Vilashini Coopan identifica dos perspectivas contradictorias en relacion a la
globalizacion: por un lado, es entendida como proceso de la continua descolonizacion.
Por el otro lado, la globalizacion define una potente reformulacion colonial en forma de
un capitalismo cada vez mas global.* Globalizacién ademés puede ser entendida como

una ampliaciéon de los sistemas del mundo dentro del capitalismo y colonialismo

* véase: CASTRO VARELA, Maria do Mar y DHAWAN, Nikita: Postkoloniale Theorie, p. 78.
* Vease: GIKANDI, Simon: “Globalization and the Claims of Postcoloniality”, en: DESAI, Gaurav
y NAIR, Supriya (eds.): Postcolonialism. An Anthropology of Cultural Theory and Criticism, New
Brunswick: Rutgers University Press, 2005, p. 634.

* LOOMBA, Ania: “Beyond What? An Introduction”, en: LOOMBA, Ania (ed.): Postcolonial
Studies and Beyond, Durham: Duke University Press, 2005, p. 8.

7 CASTRO VARELA, Maria do Mar y DHAWAN, Nikita: Postkoloniale Theorie, p. 79.

48 KRISHNASWAMY, Revitha: “Connections, Conflicts, Complicities”, en: KRISHNASWAMY,
Revitha y HAWLEY, John C. (eds.): The Postcolonial and the Global, Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2008, p. 3.

* COOPPAN, Vilashini: “The Ruins of Empire. The National and Gobal Politics of America’s
Return to Rome”, en: LOOMBA, Ania (ed.): Postcolonial Studies and Beyond, pp. 84-85.
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moderno.”® En este caso se trata de una nueva y compleja red, que consiste en actores,
capital, trabajo, trabajadores y mercados, al igual que ONGs nacionales y

. 51
transnacionales.

Ya en los afos 90 el socidlogo britanico Roland Robertson marcé el concepto de la
‘glocalizacion’, describiendo con ¢l la relacion entre lo local y lo global como un cruce
reciproco. Por consiguiente, lo global es identificable dentro de lo local — al igual que lo
local ya no es descriptible sin lo global.”* Segtin Bhabha la hibridad y el giro cultural
posibilitan la articulacion de fricacion global o transnacional®, mediante lo cual
desafiarian las tendencias existentes a la homogenizacion y estandarizacion. Asimismo,
el antropdlogo indio Arjun Appadurai describe los procesos de la globalizacion como
no totalmente negativos. A diferencia del ‘imperialismo cultural’ las nuevas formas de
globalizacién facilitarian el surgimiento de ‘transnaciones deslocalizadas’.>

Los modelos explicativos més antiguos de las relaciones culturales globales como el
Sistema-tres-mundos o el paradigma de centro y periferia, hoy en dia son ampliamente
considerados como inadecuados, ya que apenas es posible diferenciar estrictamente las
practicas culturales y determinadas regiones, naciones y culturas. Stuart Hall llega
incluso a postular la posibilidad de una “cultura global’.”” La movilidad — sea material o
virtual — da lugar a la imaginacion idealizada de integrar grupos que hasta el momento
fueron marginados y asi gozar del potencial de desestabilizar relaciones de poder
imperiales. En estas imaginaciones la esperanza de que la globalizacién condujera al
reemplazo de una hegemonia unicamente occidental es esencial. Asi, en los espacios
transnacionales se cuestionarian ideas esencialistas y podrian surgir narraciones

descentralizadas, ya que los estados nacionales no ofrecen un marco adecuado para la

3% CASTRO VARELA, Maria do Mar y DHAWAN, Nikita: Postkoloniale Theorie, p. 79.

> LOOMBA, Ania: “Beyond What?”, en: LOOMBA, Ania (ed.): Postcolonial Studies and Beyond,
p. 2.

2 CASTRO VARELA, Maria do Mar y DHAWAN, Nikita: Postkoloniale Theorie, p. 81. Véase
también: GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, p. 32.

> BHABHA, Homi K.: The Location of Culture [ed. aleman: Die Verortung der Kultur, p. 205].
> APPADURAL, Arjun: Modernity at large. Cultural dimensions of globalization, Minneapolis:
University of Minnesota Press, 1996, p. 172.

> HALL, Stuart: “The Local and the Global. Globalization and Ethnicity”, en: MCCLINTOCK,
Anne, MUFTI, Aamir y SHOHAT, Ella (eds.): Dangerous Liaisons. Gender, Nation, and
Postcolonial Perspectives, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1997, p. 178.
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oposicion al capitalismo actual. Segin Appadurai la globalizacién lleva a una
separacion especifica (disjuncture) de lo econdomico, lo politico y lo cultural y parte de
que los ‘mediascapes’ e ‘ideoscapes’ globales se han convertido en escenarios de la
homogenizacion y heterogeneidad cultural.>

No obstante, se argumenta que la asimetria de poder entre el Norte y el Sur global —a
pesar de afirmaciones contrarias — mediante la globalizacion neoliberal es intensificada.
Mientras que las colonias en los tiempos del colonialismo europeo exportaban materias
primas a los paises colonizadores, que a su vez los volvian a importar en forma de
productos finales, muchas de las antiguas colonias producen en la fase de globalizacién
actual productos medio-acabados que requieren un trabajo intensivo de baja
remuneracion, mientras que las antiguas potencias coloniales monopolizan la

.y . o 5
produccion a alto nivel tecnologico.”’

Otro punto de critica se basa en que los conceptos claves de la globalizacion como la
hibridad o la movilidad parecen insuficientes para entender las experiencias materiales y
estructurales de la explotacion y la privacion de derechos. Por consiguiente, la
movilidad de lo global es altamente ambivalente, ya que no solo queda dominada por
las construcciones imperiales, sino que ademés es perpetuada constantemente.”®
Todavia existen voces de mucho peso que dentro de las investigaciones globales hablan
de una redundancia del estado nacional. Pero analizando los procesos reales queda
evidente que la retérica constante de la globalizacion va acompanada de una
resurreccion de las antiguas formas del nacionalismo, patriotismo y fundamentalismo.”

De este modo, una de las diferencias esenciales entre las investigaciones globales y
las teorias poscoloniales se da en que para las Ultimas el estado nacional atn sigue
siendo un aparato potente, considerando ademas la relacién entre estado y nacion. El

enfoque de las investigaciones globales se encuentra mas alla de la nacidon, mientras que

® APPADURAL, Arjun: Modernity at large, p. 32.

" CASTRO VARELA, Maria do Mar y DHAWAN, Nikita: Postkoloniale Theorie, pp. 82-83.

¥ ASHCROFT, Bill: “Globalization”, en: ASHCROFT, Bill (ed.): Post-Colonial Transformation,
Nueva York/Londres: Routledge, 2001, p. 207.

59 GIKANDI, Simon: “Globalization and the Claims of Postcoloniality”, en: DESAI, Gaurav y
NAIR, Supriya (eds.): Postcolonialism, p. 619. Véase también: CASTRO VARELA, Maria do Mar
y DHAWAN, Nikita: Postkoloniale Theorie, pp. 83-84.

26



Hacia el discurso del giro geografico a través de los estudios poscoloniales

las teorias poscoloniales de nuevo analizan la relacion compleja entre el poder nacional
y transnacional.”® Asi, segin Dhawan parece imprescindible reconsiderar
fundamentalmente el papel del estado.’’ Los tedricos poscoloniales de este modo
aspiran a delatar las alianzas y tensiones que caracterizan la relacion entre la
globalizacién y el nacionalismo. En las antiguas colonias se puede connotar una
resistencia a la globalizacién en nombre del nacionalismo cultural y economico. Y al
mismo tiempo la globalizacion es celebrada por una élite de consumo cada vez mas
grande.®” Segtn Hall la creciente migracion laboral de los antiguos paises coloniales, al
igual que la devolucién intrinseca (remittances) a los paises de origen son factores que
favorecieron a la transformacion de la economia global y al establecimiento de una
nueva division del trabajo internacional.”® Al igual que las periferias se convirtieron en
lugares de produccion barata y de explotacion de recursos, las antiguas colonias hoy en
dia siguen estando disponibles para una explotacion persistente. La desigualdad
econdmica entre los paises altamente industrializados y los paises pobres, sobre todo es
una consecuencia del colonialismo que se ha dado durante siglos.**

Ademas, la ‘politica de ayuda’ que ejerce el occidente sobre las antiguas colonias
oculta en realidad intereses econdmicos y geopoliticos, al mismo tiempo que ‘género y
desarrollo’ utilizan como coartada para el Norte global de intervenir politicamente en el
Sur global.”® Muy extendida es la imagen de los ‘otros’, que siguiendo ‘nuestro’
ejemplo deben experimentar el “desarrollo’.®® Esta politica caritativa oculta la relacion
historica entre ‘nuestro’ desarrollo y ‘su’ explotacion. Discursos orientales y relaciones

de poder neocoloniales son reproducidos, mientras que la idea de una superioridad

% LOOMBA, Ania: “Beyond What?”, en: LOOMBA, Ania (ed.): Postcolonial Studies and Beyond,
p. 22. Véase también: CASTRO VARELA, Maria do Mar y DHAWAN, Nikita: Postkoloniale
Theorie, p. 84.

ol DHAWAN, Nikita: “Coercive Cosmopolitanism and Impossible Solidarities”, en: Qui Parle:
Critical Humanities and Social Sciences. Special Issue: Human Rights between Past and Future,
Lincoln: University of Nebraska Press, 2013, pp. 139-166.

2 MENON, Nivedita: “Between the Burga and the Beauty Parlor? Globalization, Cultural
Nationalism, and Feminist Politics”, en: LOOMBA, Ania (ed.): Postcolonial Studies and Beyond, p.
210.

63 HALL, Stuart: “The Local and the Global”, en: MCCLINTOCK, Anne, MUFTI, Aamir y
SHOHAT, Ella (eds.): Dangerous Liaisons, p. 175.

64 yvéase: CASTRO VARELA, Maria do Mar y DHAWAN, Nikita: Postkoloniale Theorie, p. 86.

5 Ibid, p. 87 y pp. 151-218.

5 K APOOR, llan: The Postcolonial Politics of Development, Londres y Nueva York: Routledge,
2008, pp. 20-21.
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cultural occidental contintia siendo hegemoénica en gran medida, sin encontrar
oposicion. Los problemas de los llamados ‘paises en desarrollo’ son casi
constantemente descritos como ‘faltas’ (falta de educacion, democracia, igualdad de
género, tolerancia, tecnologia o conocimientos cientificos) que parecen legitimar al
Norte a tomar responsabilidad hacia el Sur global.®” Teniendo en cuenta este discurso
del desarrollo, se hace evidente que estas problematicas estan directamente ligadas a los
estudios poscoloniales.

Los ajustes estructurales sobre el libre comercio han impulsado la economia del Sur
global a aumentar la exportacion, que tenia como consecuencia una explotacion de las
zonas francas de exportacion. En estas zonas los salarios se mantienen extremadamente
bajos, al igual que la formacion de sindicatos es impedida activamente. Las trabajadoras
se ven obligadas a trabajar durante muchas horas en espacios pequefios, que posibilitan
una vigilancia detallada y conllevan una modelacion especifica de sus cuerpos.
Consecuentemente las mujeres no son solo empleadas en las zonas francas de
exportacion, sino que sus cuerpos, su sexualidad y sus relaciones sociales estan
determinadas de forma especifica por estas zonas. Segiin Castro Varela y Dhawan el
desafio mas grande consiste en dejar de instrumentalizar a mujeres como sujetos

;. . 68
econdémicos eficientes.

1.3.  El espacio fronterizo

Las relaciones de poder en el espacio colonial, en varios casos inspirados por
Foucault, estuvieron en el centro de muchas investigaciones de la década de 1990. En
este contexto Mary Louise Pratt introduce el término de la ‘zona de contacto’ mediante
el cual describe espacios sociales en los cuales se encuentran culturas que son marcadas
por relaciones de poder, desigualdades masivas y represiones. Al contrario del término
de la ‘frontera colonial’, que es pensado desde el centro, el concepto de la zona de
contacto intenta mostrar la coexistencia espacial y temporal de sujetos que
anteriormente parecian separados por un asincronismo geografico e historico. Las

relaciones asimétricas y conflictivas que se dan en estos espacios sociales conjuntos los

57 Ibid, pp. 40-42.
% CASTRO VARELA, Maria do Mar y DHAWAN, Nikita: Postkoloniale Theorie, p. 88.
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denomina Pratt como transculturacion. Siguiendo al socidlogo cubano Fernando Ortiz,
Pratt propone analizar las complejas interacciones entre los centros europeos y sus
‘periferias’, en vez de concentrarse meramente en la recepcion de las formas de
representacion metropolitana en las colonias. Europa, desde esta perspectiva, tanto por
dentro como por fuera, fue constituida por delimitaciones y modificaciones de las

fronteras.®’

El discurso de las fronteras es uno de los temas centrales de los debates poscoloniales
en relacion a la produccion de espacio y espacialidad. Tanto como metafora como
fendmeno no solo define lo que se encuentra entre los espacios y territorios, sino que a
su vez determina propios espacios. Las fronteras muestran lo que en determinados
‘espacios-de-tiempo’ es posible. Asi el trazo de fronteras como préctica contribuye a la
formacioén de relaciones de dominacion. Siguiendo esta logica la autora americana
Gloria Anzaldua postula que la frontera puede ser conceptualizada como un espacio en
vez de como una linea. En este espacio se cuestiona la identidad de la frontera en si, en
vez de reforzarla. De este modo, los espacios marginalizados pueden ser entendidos
como espacios de la resistencia.”’

Justamente la falta de una identidad clara permite que la hibridad se convierta en un
lugar apto para la resistencia a narraciones esencialistas de ‘raza’, ‘cultura’ y ‘nacion’.
La gedgrafa Katharyne Mitchell no niega este potencial de resistencia, aunque si
cuestiona si el sujeto diasporico e hibrido siempre tiene que ser puesto en relacion con
fines politicos y progresistas. Ademads, argumenta que ‘lugares fronterizos’ dan lugar a
intervenciones estratégicas dentro de estructuras hegemonicas y que, al mismo tiempo,
posibilitan que el capitalismo tardio desarrolle constantemente nuevas formas de
acumular capital. El empleo excesivo de metaforas abstractas — sobre todo las que son
apropiadas por teorias psicoanaliticas conducen, segiin Mitchell, en muchos casos a su
fetichizacion. Conceptos como lo ‘hibrido’ en estos casos son considerados fuera de su

contexto, no mostrando las condiciones histdricas, econdmicas y politicas de las que

% Tbid, p. 187. Véase también: PRATT, Mary Louise: Imperial Eyes. Travel Writing and
Transculturation, Londres: Routledge, 1992, p. 5.

" GUNZEL, Stephan (ed.): Raum, p.187. Véase también: ANZALDUA, Gloria: Borderlands. The
New Mestiza. La Frontera, San Francisco: Spinsters/Aunt Lute, 1999 (1987).
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han surgido. Sin su contexto, estos ‘intersticios’ corren el riesgo de convertirse en
espacios moviles y reaccionarios. Igualmente, el concepto problematico de la didspora,
que describe a personas que en la mayoria de los casos se mueven entre dos lugares
geopoliticos y en consecuencia no habitan un Unico espacio cultural, resulta ser
rapidamente popular. Si la nacion es constatada como un espacio abstracto, como en
algunos planteamientos poscoloniales, es dificil ligarla a un contexto social o politico,
imposibilitando localizar la resistencia. En consecuencia cuestiones importantes, como
la mayoritariamente violenta creacion de los espacios geograficos delimitados, las
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condiciones sociales y los controles fronterizos, en algunos casos son omitidas.’

2. Elgiro

Seglin la investigadora cultural y fil6loga Doris Bachmann-Medick podemos hablar
de un giro (furn) cuando el enfoque de investigacion nuevo ha pasado del nivel
figurativo de nuevos campos de investigacion al nivel de categorias de analisis y
conceptos. Es decir, cuando pasa de mostrar Unicamente nuevos objetos de
conocimientos a ser un instrumento cognoscitivo. Un cambio conceptual asi, mediante
turns, es tan potente porque en la mayoria de los casos va emparejado con la
transformacion de conceptos que en un principio eran solo descriptivos para ser

. . . . 2
conceptos operativos, es decir, a ser conceptos que modifican la realidad.’

Como se ha introducido en el marco tedrico de este proyecto, el arte global requiere
una ‘reescritura’ de las narrativas que surgen, por sus desafios inherentes. Tras la
modernidad se han dado por superado las categorias que se establecieron para clasificar
obras de arte. Los estilos, los ismos, las tendencias artisticas y también las ‘condiciones

creativas’ relevantes durante la posmodernidad se han vuelto obsoletas en el discurso

" GUNZEL, Stephan (ed.): Raum, p. 189. Véase también: MITCHELL, Katharyne: “Different
Diasporas and the Hype of Hybridity”, en: Environment and Planning D. Society and Space 15/5,
1997, pp. 533-553.

2 BACHMANN-MEDICK, Doris, Cultural Turns. Neuorientierung in den Kulturwissenschaften,
Hamburgo: Rowohlt-Taschnbuchverlag, 2006, p. 33. [ed. en inglés: Cultural Turns. New
Orientations in the Study of Culture, Berlin: Walter De Gruyter Incorporated, 2016].
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del arte actual. Los planteamientos ya no se caracterizan por lo lineal ni lo filologico,
sino que atienden a enfoques de caracter circular y contextuales.”

En una historia del arte poscolonial es inevitable atreverse a entrar en un campo
experimental y desarrollar nuevos instrumentos para el analisis del arte, que son
reclamados por el arte actual mismo. En este sentido se pueden ubicar las
investigaciones de Anna Maria Guasch y su planteamiento basado en los giros como
‘categorias’ de producciones artisticas. En sus reflexiones Guasch remite al ensayo
“Turning” de Irit Rogoff que publicd en e-flux journal en noviembre del 2008 en el cual
esta reflexiona acerca del término ‘turning’’® entendiéndolo como un concepto
apropiado para explicar las nuevas narrativas y la necesidad de estas que surjan en un
mundo global. Rogoff lo expone de la siguiente manera:

“En un ‘giro’ nos alejamos o acercamos o movemos alrededor de algo, y
somos nosotros, mas bien que ello, los que estamos en movimiento. Algo es
activado en nosotros, tal vez actualizado, mientras que nos movemos. Y asi

me siento tentada de desviarme (...) hacia el mismo impulso del giro.””

Partiendo de esto Rogoff plantea las cuestiones de si, por un lado, las practicas
artisticas curatoriales son capaces de captar la dindmica de un giro y, por otro, qué tipo
de impulso surge en consecuencia de este proceso. El mundo del arte se convirtié en un
lugar en el que surgié una extensa practica para hablar, como un modo de reunion, una
forma de acceder a conocimientos y cuestiones. Segun Rogoff el ‘giro’ no solo debe
producir nuevos formatos, sino también, otros modos de reconocer cuando, mediante

;. ;. . . . ;76
practicas artisticas o curatoriales, algo importante es dicho y por que.7

> GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, pp. 159 — 160.

™ ROGOFF, Irit: “Turning”, e-flux, noviembre de 2008. Disponible en: http:/www.e-

flux.com/journal/00/68470/turning/ (consultado el 12 de mayo de 2017). Cabe destacar que Rogoff

en primera linea se centra en un giro pedagogico, pero que no disminuye la relevancia de sus

reflexiones para esta tesis.

> Ibid, cit. Cit. original en inglés: “In a ‘turn’, we shift away from something or towards or around

something, and it is we who are in movement, rather tan iz. Something is activated in us, perhaps

%ven actualized, as we move. And so I am tempted to turn away (...) towards the very drive to turn.”
Ibid.
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Como destaca Guasch, “la recurrencia al «giro» [...] responderia en ultimo término a
una clara urgencia de lo contemporaneo global.””’ Ya que las obras se caracterizan por
“el pluralismo estético, por la simultaneidad de diversos modus operandi y por una gran
multiplicidad de lenguajes que constantemente cambian de estado, aun compartiendo

78 Ademas los giros permiten entender lo contemporaneo y el

muchos rasgos en comun.
presente como un todo, que permiten una convivencia a pesar de la gran diversidad de
producciones en todo el mundo. Esta diversidad no solo se da gracias a las diferentes
identidades nacionales, “sino que también es consecuencia de la manera en la que los
artistas, los curadores o los tedricos buscan presentar posiciones (los «giros») dentro de
este campo, giros que se solaparian, se entrecruzarian, y vivirian en diferentes

localidades, manteniendo equidistantes relaciones con las ideas universales.””

Los giros
buscan nuevas urgencias, como los planteamientos de caracter contextual, es decir, las

obras son tratadas en relacion a los contextos de los que surgen.

Los diferentes giros o furns, como se ha visto, no siguen un orden cronologico, sino
que coexisten simultineamente. Pueden desarrollarse temporalmente paralelos y
mostrar fuertes similitudes en relacion al contenido. Dos giros de gran importancia para
este trabajo y para el desarrollo del giro geografico son el mobility turn y el spatial turn
que estan estrechamente unidos. El spatial turn se basa en una creciente relevancia que
experiment6 el término del espacio en las ciencias culturales y sociales a partir de
mediados de los afios 80. Este crecimiento de importancia ha sido beneficiado por los
cambios politicos que se dieron a finales del mismo afio. Tras los enfrentamientos entre
bloques se abrieron las fronteras, que antes parecian insuperables, para bienes, capital y
personas. A la vez se crearon nuevas fronteras y demandas de espacios. Caracteristico
del spatial turn es tratar las tensiones que se dan entre la disolucion y el retorno del
espacio, que se encuentra reflejado en el mobility turn en la reflexion de la relacion de la
movilidad y la inmovilidad. En ambos giros (furns) cuestiones acerca de las estructuras
de poderes juegan un papel central: ;Quién tiene el poder de trazar fronteras validas?,

(bajo qué condiciones se pueden cruzar estas fronteras? y ;quién puede o no cruzarlas?

" GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, cit. p. 159.
78 11iq

Ibid, cit. p. 159.
7 Ibid, cit. p. 160.
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Estas cuestiones han sido impulsadas sobre todo por el postcolonial turn, por lo que

también se dan paralelismos a este y los giros antes mencionados.*

2.1. Spatial Turn

Con el término spatial turn se denomina esencialmente dos corrientes: la
revalorizacion teorica e investigadora del espacio o, mejor dicho, de la espacialidad en
las categorias de las ciencias sociales y culturales a partir de finales de los afios 80 y el
(re-)descubrimiento de la geografia humana como impulso para debates

transdisciplinarios.®'

El término fue introducido en el discurso de los estudios culturales por el gedgrafo
Edward W. Soja, que us6 este término como titulo de uno de sus capitulos de su libro
Postmodern Geographies®. La publicacion de este libro marca un momento clave en el
establecimiento de la categoria del espacio en los estudios culturales. En su libro, Soja
retoma la teoria de Henri Lefebvre de la ‘produccion del espacio’™’ y une la geografia a
complejos tedricos de la postmodernidad. El capitulo en el que aparece el término
spatial turn, tematiza consecuentemente el descubrimiento del giro espacial durante el
Marxismo del occidente.® Luego retomara este término en su obra Thirdspace™. Soja
entiende a este término como un giro de épocas que se estd implementando. En un
simposio acerca de la localizacion del spatial turn en al afio 2006 en Siegen, Soja

defiende que el spatial turn no se puede interpretar como un cambio de paradigma en

%0 LENZ, Ramona: Mobilitit in Europa. Migration und Tourismus auf Kreta und Zypern im Kontext
des europdischen Grenzregimes, Wiesbaden: VS Verlag fiir Sozialwissenschaften, 2010, pp. 32-33.
! GUNZEL, Stephan (ed.): Raum, p. 90.

%2 30JA, Edward W.: Postmodern Geographies: The Reassertion of Space in Critical Social Theory,
Londres: Verso, 1989. El capitulo se titula: “Unconvering Western Marxism'’s spatial turn”, p. 39.

%3 LEFEBVRE, Henri: La Production de | ‘espace, Paris: Editions Anthropos, 1974. Véase:
AUSTEN, Merlin: Dritte Riume als Gesellschaftsmodell. Eine epistemologische Untersuchung des
Thirdspace, Munich: Institut fiir Ethnologie, 2014, p. 20.

¥ S0JA, Edward W.: Postmodern Geographies, p. 39.

% S0JA, Edward W.: T hirdspace: journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places,
Cambridge, Mass: Blackwell, 1996.
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una sola disciplina: “no solo se trata de un inocente giro pequefio” sino entender la
nueva conciencia del espacio como una reestructuracion fundamental ontoldgica de los

y . . e, . 8
ambitos sociales, humanos e historicos.®’

Edward Soja se apoya con su concepto del ‘tercer espacio’, término que por primera
vez leyd en un escrito de Homi K. Bhabha,™ explicitamente en los escritos de Henri
Lefebvre, en particular, en su obra La production de I’espace. Lefebvre habia postulado
que el espacio no es Unicamente materialista-positivista ni s6lo estaba presente, sino que
también se trata una construccion social. En consecuencia a esto cada sociedad produce
su propio espacio en el que las relaciones sociales de reproduccion, al igual que las de
condiciones de producciones econdmicas estan inscritas.”” Lefebvre distingue tres
componentes diferentes de lo espacial, el componente fisico, el mental y el componente
social, que luego traduce a los tres tipos de espacios: el espacio percibido, el espacio
concebido y el espacio vivido. Lefebvre mismo parte desde el marxismo como base
filosofica de su teoria del espacio y en consecuencia estd interesado sobre todo en las
relaciones de produccion y reproduccion, que se pueden percibir en la practica social y
espacial de una sociedad. Aunque este no sea el enfoque principal de Soja, este esta
entusiasmado con el Meta-Marxismo de Lefebvre. Debido a la magnitud de la
produccion social del espacio que asi es incluida, se anula la dicotomia rigida del
materialismo dialéctico, se abre un tercer espacio de la diferencia. Este promete con su
apertura radical, segiin Soja, nuevas politicas y nuevos actores con unas identidades

nuevas, en un mundo nuevo y globalizado. Soja habla en su trialéctica de ‘produccion

% Informe del simposio: Geocode der Medien. Eine Standortbestimmung des spatial turn.
12.10.2006-14.10.2006, Siegen. Disponible en: http://hsozkult.geschichte.hu-
berlin.de/tagungsberichte/id=1353 (consultado el 06 de diciembre de 2016). Cit. original en inglés:
“it’s not some innocent little turn”.

% bid.

% SOJA, Edward W.: Thirdspace, p. 141.

% LEFEBVRE, Henri: La Production de l’espace, Paris: Editions Anthropos, 1974. [ed. en inglés:
The production of space, Malden: Blackwell, 2011, p. 32]. Véase: AUSTEN, Merlin: Dritte Riume
als Gesellschaftsmodell, p. 20.
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del espacio’, ‘hacer historia’ y ‘composicion de relaciones sociales’” y sobre todo se
deja inspirar por el concepto del espacio vivido de las representaciones, para el tercer
espacio. Siendo consciente de querer posicionarse con su practica emancipada a las
desigualdades de la reestructuracion econémica de un mundo globalizado, une al tercer
espacio con su estrategia politica del thirding-as-Othering mediante lo cual se posiciona
explicitamente ante las convulsiones que surgieron en consecuencia del spatial turn:
“He decidido de llamar esta nueva conciencia Thirdspace y a comenzar su
desarrollo describiéndolo como un producto tercero de la imaginacion
espacial, la creacién de otro modo de pensar sobre el espacio que se inspira
en los espacios materiales y mentales del tradicional dualismo pero

extendiéndose méas alla de ellos en alcance, sustancia y significado.”’

2.2.  Mobility Turn

La movilidad, el movimiento de las personas, ha experimentado un enorme
incremento a partir del siglo XX. Las personas ya no estaban atadas a un mismo lugar,
sino que se podian desplazar constantemente tanto en el ambito local, como global.
Debido a estas circunstancias, no asombra que a comienzos del siglo XXI los temas de
migracion, movilidad y los didlogos entre lo local y lo global hayan sido fuente de
varios discursos artisticos: el mobility turn, por consiguiente, es tratado en bienales,
exposiciones y espacios alternativos. Para estos fue esencial ligar la dimension
‘simbolica’ y la dimension ‘fisica’ de la movilidad, para asi conllevar a la destruccion
del tradicional mapa poscolonial. El cruce del movimiento de los cuerpos y de la

representacion cultural del espacio dan lugar a una red de significados que es

% Véase: AUSTEN, Merlin: Dritte Riume als Gesellschaftsmodell, pp. 20-21. Aqui presentes con
los términos en inglés: ‘production of space’, ‘making of history’ y ‘composition of social
realations’.

I SOJA, Edward W.: Thirdspace (2007), cit. p. 11. Véase: AUSTEN, Merlin: Dritte Riume als
Gesellschaftsmodell, p. 21. Cit. original en inglés: “I have chosen to call this new awareness
Thirdspace and to initiate its evolving definition by describing it as a product of a ‘thirding’ of the
spatial imagination, the creation of another mode of thinking about space that draws upon the
material and mental spaces of the traditional dualism but extends well beyond them in scope, sub-
stance, and meaning.”.
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modificada por un contexto social que a su vez ha sido transformado por los

. 92
desplazamientos.

Segiin Joaquin Barriendos, el mobility turn intenta conciliar la subjetividad
contemporanea con las politicas de la movilidad en el contexto de un giro geoestético.”
Este turn es uno de los giros epistemoldgicos que mdas ha afectado a la concepcion
contemporanea de lo que se entiende por lo geografico. Para Barriendos es importante
introducir este turn, para poder entrar en el debate de “hasta qué punto las politicas de la
movilidad pueden convertirse en realidad en saberes no colonialistas; esto es, para saber
en qué momento la movilidad misma se convierte en pensamiento fronterizo (...)”**.

La realidad pos-migratoria describe la desvinculacion de las intenciones migratorias
del deseo de llegar a un lugar de emigracion determinado como domicilio. Se trata mas
bien de una diversidad de viajes repetitivos, desplazamientos de temporadas y de
permanentes existencias de asilo, exilio, transito o como trabajadores fronterizos. Esta
situacion requiere una reevaluacion de la relacion entre lugar, persona y movimiento.
En esta ‘tradicion’, entre otros, los artistas Ursula Biemann y Rogelio Lopez Cuenca se
benefician del potencial subversivo del arte incluyendo la movilidad en la frontera como
caso de estudio en sus practicas artisticas. Poniendo, por un lado, especial interés en las
nociones de proximidad y localidad y en las précticas diarias, Biemann en especial, se
centra en la investigacion de la vida cotidiana y los movimientos transfronterizos
correspondientes. Por el otro lado, son los movimientos migratorios, los del cruzar de la

frontera, los que cobran gran relevancia en las obras de estos dos artistas.

2 GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, pp.167-168.

% Ibid, p. 167.

% BARRIENDOS; Joaquin: La Descolonizacion del pensamiento geogradfico, cit. p. 3. Disponible
en: http://artglobalizationinterculturality.com/wp-content/uploads/2012/11/Joaquin-Barriendos-La-
Descolonizacion-Del-Pensamiento-Geografico.pdf (consultado el 17 de diciembre de 2016).
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3. El giro geografico - Algo mas que geofisica

“Cortamos al mundo por el medio, como si fuera una escultura, separandolo y
dividiéndolo. El término ‘marca’ ha pasado a ser un verbo, algo que marca la
tierra, y en este proceso de marcar el término se refiere a como la tierra es
usada, como una tierra se diferencia a si misma de otra tierra a través del
modo que es y ha sido tierra-marcada, marcada por la colonizacién, tierra
marcada por guerras, por millones de razones. Este proceso de marcar es lo

que constituye y define el estado cambiante de la tierra.”””

Los capitulos anteriores han creado la base tedrica para entender como ha surgido la
necesidad de los giros en el arte actual. Estos han servido para trazar la evolucion que se
ha realizado en las ultimas décadas; los elementos y las teorias implicadas para llegar a
una nueva concepcion de la geografia. Anna Maria Guasch habla de una geografia
discursiva, con lo cual clasifica estos cambios de la geografia como un transcurso ldgico
en la evolucidon de su concepcion. Se ha mostrado que, por la creciente circulacion de
personas, datos y bienes, se han creado nuevos territorios culturales, sociales y virtuales

C ., ’ . ’ 96
que por su descripcion se extraen de las categorias geocientificas.

Un punto de inflexion crucial en la concepcion de la geografia dentro del contexto
artistico ha sido la exposicion Geography and Politics of Mobility comisariada por
Ursula Biemann. Como mads adelante serd tematizada en un capitulo, aqui solo se
trazaran las aportaciones mas esenciales. La geografia ya no debe ser entendida como
una disciplina de la geofisica, sino més bien como una cualidad transformadora, ya que
actualmente los individuos no estan obligados a permanecer en un lugar concreto. En el

curso de la globalizacién, como senala Ursula Biemann, el pensamiento geografico se

> CALZADILLA, Guillermo, cit. segin: SCOTT, Emily Eliza y SWENSON, Kirsten (eds.):
Critical Landscapes, cit. p. 1. Cit. original en inglés: “We cut the word in half, as if it was a
sculpture, separated, divided it. The word ,mark’ now becomes a verb, something that marks the
land, and in that marking the term means how the land is used, how a land differentiates itself from
another land by the way it is being and has been marked-land marked by colonization, land marked
by war, by millions of reasons. These marking processes are what constitutes and defines the
changing status of a land.”.

% GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, pp.161-163.
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ha convertido en un instrumento de andlisis crucial. Este pensamiento se basa en la
comprension postmoderna, por la cual lo natural, lo social y lo cultural se relacionan
entre si. La exposicion trata la transformacioén del espacio, entendiendo el término
‘transformacion’, ademés de entenderlo como la modificacion de lugares, como la
configuracion inter-discursiva del arte y la geografia. En este contexto hay que destacar
el libro Terra Infirma. Geography’s visual culture de la autora ya mencionada Irit
Rogoff en el cual cuestiona si el arte es capaz de redisefiar la relacion entre la geografia,
el lugar y la movilidad, ya que, segun ella, la disciplina de la geografia no estuvo en
condiciones de representar las revoluciones que se dieron en el mundo poscolonial,
posmigratorio y poscomunista.”’ Rogoff pretende “trazar vinculos (...) entre la
dislocacion de individuos y la disrupcion de narrativas colectivas y de lenguajes de

»%_ Por otro lado, realiza una investigacion

significacion en el campo de la vision
epistemologica en el contexto geografico que tematiza los debates surgidos de los
procesos de desterritorializacion.”

Dentro del discurso de la geografia el aspecto de la frontera es de una importancia
decisiva, ya que en ella convergen los elementos que han aportado al nuevo
entendimiento de geografia. El concepto de la frontera en la modernidad constituye a la
frontera como una linea separadora y no como un espacio, sin posibilitar transiciones y
cruces, sin posibilidades de contacto. En consecuencia, en la modernidad, la frontera
ejerce primordialmente la funcidon de la in- y exclusion, la separacion de dentro y
fuera.'” A través de la critica poscolonial de las categorias de la modernidad las
fronteras se amplian en su dimension espacial (spatial turn) y temporal a espacios
fronterizos. La linea fronteriza es entendida como una zona que se forma a través de las

acciones que se realizan con y en ella. Es un intersticio, es parte de los espacios con los

que respectivamente limita, sin disolverse completamente en ellos. En este ‘tercer

" BIEMANN, Ursula (ed.): Geography and the Politics of Mobility (cat. exp.), Viena: Generali
Foundation, 2003, pp. 19-21.

" GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, cit. p. 164.

% ROGOFF, Irit, Terra Infirma. Geography's visual culture, Londres y Nueva York: Routledge,
2000. Véase: GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, p. 164.

100 GEISEN, Thomas: “Grenzen und Ambivalenz”, en: GEISEN, Thomas: Grenze: sozial — politisch
— kulturell: Ambivalenzen in den Prozessen der Entstehung und Verdnderung von Grenzen,
Francfort en el Meno: IKO-Verl. F. Interkulturelle Kommunikation, 2003, p. 116.
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espacio’, por definirlo con la terminologia de Homi K. Bhabha, se construyen “las
condiciones discursivas, que permiten, que el significado y los simbolos de la cultura no

101 o ,
”7". La condicion para que esta linea se

sean uniformes y establecidos desde el principio
convierta en espacio es su activacion. Definiendo al espacio segiin Michel de Certeau, el
. « . 2102
espacio es un lugar “con el que se ejerce algo” °, de manera que son tanto los
movimientos narrativos como los fisicos, los que, entrelazados, realizan esta
transformacion. Asi se puede entender que la geografia fronteriza es un espacio que se
encuentra en continuo movimiento y a su vez es creada por el mismo movimiento. Esto
podria corresponder con el concepto de marcacion propuesto por Guillermo Calzadilla

como un hecho artificial y no natural realizada por el ser humano que define al territorio

en general.

"' BHABHA, Homi K.: The Location of Culture [ed. aleman: Die Verortung der Kultur, cit. p. 37].
Cit. original en alemén: “[D]ie diskursiven Bedingungen die AuBerung, die dafiir sorgen, dass die
Bedeutung und die Symbole von Kultur nicht von Anfang an einheitlich und festgelegt sind [...]".
192 BISMARCK, Beatrice von: “Grenzbespiclungen”, en: BISMARCK, Beatrice von (ed.):
Grenzbespielungen, p. 9. Véase también: CERTEAU, Michel de: L'Invention du Quotidien. 1: Arts
de Faire, Paris: Nouvelle édition, 1980 [ed. aleman: Kunst des Handelns, Berlin: Merve-Verlag,
1988, cit. p. 218]. Cit. original en aleman: “mit dem man etwas macht”.
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II.  Discursos curatoriales en torno al giro geografico

Exposiciones y sobre todo instituciones museisticas se han convertido en un campo
de tension dentro de los debates poscoloniales, ya que hasta hoy en dia, la tradicion
colonial de mostrar lo ‘otro’ o a los ‘otros’ es muy poderosa. Por esta razon, justo en
este ambito es importante realizar una revision critica. Hasta la actualidad términos
como ‘arte primitivo’ siguen vigentes, que supuestamente de forma positiva remiten al
origen de objetos de paises africanos o sudamericanos, pero a la vez crean una
dicotomia en relacion al arte europeo y, de esta forma, impulsan a la exclusion de estas
obras. Como destaca Schmidt-Linsenhoff, las instituciones que tratan el arte del pasado
no se inscriben en un postcolonial turn, en cambio exposiciones de arte contemporaneo
a partir de los anos 90 ofrecen en varios casos plataformas para posiciones
poscoloniales.'” Se ha de destacar que también es necesario revisar de forma critica las
exposiciones que aspiren a inscribirse en el postcolonial turn, ya que muchas de ellas en
realidad no se conciben con un fin investigativo, sino que son empleadas por los museos
para adscribirse caracteristicas atractivas con respecto al posicionamiento dentro del
mercado artistico. Asimismo, los museos destacan su caracter innovador, cosmopolita,

propagando una political correctness, como medio de atraccion del publico.

En general se debe cuestionar en qué medida los museos pueden ejercer como
lugares de encuentro y debate, bajo los principios poscoloniales. James Clifford
describe, empleando el término antes introducido de Lousie Pratt, el museo como ‘zona
de contacto’ colonial, interactiva y mutuamente relacional. Para ello son analizadas las
dependencias del entendimiento y las relaciones de poder asimétricas. Desde su
perspectiva, el museo es un espacio en el cual puede generarse una relacion dindmica y

productiva a partir de un debate que estd sometido a los cambios historico-politicos. '

1% SCHMIDT-LINSENHOFF, Viktoria: “Das koloniale Unbewusste in der Kunstgeschichte”, en:
BELOW, Irene y BISMARCK, Beatrice von (eds.): Globalisierung/Hierarchisierung. Kulturelle
Dominanz in Kunst und Kunstgeschichte, Marburg: Jonas, 2005, p. 19.

1% CLIFFORD, James: Routes. Travel and Translation in the Late Twentieth Century, Cambridge,
Massachusetts, Londres: Harvard University Press, 1997, pp. 188-219.
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Varios proyectos expositivos poscoloniales se caracterizan por entrelazar los ambitos
artisticos, curatoriales y cientificos. Asi el medio de la exposicion es empleado como
plataforma, no solo para visualizar cuestiones poscoloniales, sino también para
posibilitar su experimentacion a través de un debate critico. Contraponiéndose a las
narraciones lineares de muchos museos y exposiciones, se puede connotar una polifonia

transdisciplinar y transcultural.

1. Inklusion:Exklusion (1996)

El intento de una nueva cartografia del arte en la era del

poscolonialismo y de la migracién global'’®

.. . .. ., 106
“El paisaje humano puede ser entendido como un paisaje de la exclusion.”

La exposicion Inklusion: Exklusion. Versuch einer neuen Kartographie der Kunst im
Zeitalter von Postkolonialismus und globaler Migration se realizd en el marco del
festival steirischer herbst que se realizd en 1996 en Graz. El concepto expositivo
elaborado por el comisario Peter Weibel se basé en los discursos alrededor del
colonialismo, la migracion y el multiculturalismo, enfocados desde diferentes
disciplinas cientificas.

En el catdlogo correspondiente a la exposicion se presentaron sesentaicuatro artistas
de cinco continentes, cuyas obras tratan fendémenos pos- y neocoloniales, ademas de
problematicas migratorias y, de este modo, destacan las fronteras de la excusion. Estos

artistas pasaron parte de su vida en antiguas colonias y ahora, en parte, viven en

19 Titulo original: Inklusion: Exklusion. Versuch einer neuen Kartographie der Kunst im Zeitalter
von Postkolonialismus und globaler Migration.

" SIBLEY, David: Geographies of Exclusion: Society and difference in the West, Londres:
Routledge, 1995. Véase: WEIBEL, Peter (ed.): Inklusion: Exklusion. Versuch einer neuen
Kartografie der Kunst im Zeitalter von Postkolonialismus und globaler Migration (cat. exp.),
steirischer herbst 96, Graz, Austria, 22 de septiembre-26 de octubre de 1996, Colonia: DuMont
Buchverlag, 1997, cit. p. 8. Cit. original en aleman: “Die menschliche Landschaft kann als
Landschaft der Exklusion gelesen werden.”.
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ciudades del ‘homeland’. Estos artistas visualizan las complejas problemadticas de
asimilacion e identidad cultural. Mediante el concepto expositivo los artistas son
liberados de sus pasadas determinaciones geopoliticas y étnicas y entran en un didlogo
intercultural. Como se ha destacado previamente en torno a la exposicion Magiciens de
la Terre, el criterio seguido para la seleccion de los artistas en esta exposicion es
igualmente ambigua. Esta ambigiiedad se basa en que Weibel aspira a superar las
fronteras que dan lugar a una inclusion o exclusion dentro del mundo del arte pero, a su
vez, al seleccionar los artistas seglin su procedencia, subraya el caracter determinante de

las mismas fronteras.

El curador Peter Weibel trata en la exposicion y el correspondiente catdlogo un tema
que desde hace anos es el centro de su investigacion. En las exposiciones, las cuales
organizd en 1992 Identitit: Differenz. Eine Topographie der Moderne y en 1993
Kontext Kunst. The Art of the 90s, tematiza al Modernismo como estrategia de
colonizacion oculta. Ademads, critica la neutralidad politica de las galerias o museos
recurriendo al término ‘White Cube’ marcado por Brian O’Doherty en 1976. El ‘cubo
blanco’ es entendido como sinénimo de la sala museistica blanca, en la cual es expuesto
arte norteamericano y europeo y es presentado libre de discrepancias sociales,
religiosas, de género, ideologicas o étnicas.'”” Weibel identifica al ‘cubo blanco’ como
mecanismo de exclusion de cualquier obra cultural y artistica que no haya sido creada
por un sujeto blanco, masculino y occidental. Por lo tanto, estas obras difieren de la
norma europea codificada. “Por esta razoén nuestros ‘museos de arte’ estan llenos de
productos artisticos occidentales y para el arte de otras civilizaciones hemos creado las
supuestas ‘casas de culturas’. [...] La divisién de ‘museo artistico’ y ‘museo etnoldgico’

~ p . . . .y 108 .. .
sefiala la linea fronteriza entre la inclusion y la exclusion.” ™ Asimismo Weibel

" O’DOHERTY, Brian: “Inside the White Cube” (I parte), en: Artforum, Nueva York, 1976.

Véase también: GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, p. 123.

108 WEIBEL, Peter: “Jenseits des weilen Wiirfels. Kunst zwischen Kolonialismus und
Kosmopolitismus”, en: WEIBEL, Peter (ed.): Inklusion.: Exklusion, cit. p. 11. Cit. original en aleman:
“Daher sind unsere ‘Kunstmuseen’ voll mit westlichen Kunstprodukten und fiir die Kunst anderer
Zivilisationen haben wir sogenannte ‘Hauser der Kulturen’ gebaut. [...] Die Trennung in
‘Kunstmuseum’ und ‘Vélkerkundemuseum’ markiert genau die Grenzlinie von Inklusion und
Exklusion.”.
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relaciona la critica posmodernista con la critica poscolonial. Para el catdlogo de
exposicion ha reunido a varios autores que extensamente han investigado problemas de
estructuras poscoloniales, globalizacion, al igual que, la identidad cultural y la
exposicion de arte extra-europeo: Etienne Balibar, Homi K. Bhaba, Jean Fischer, Jean-
Hubert Martin, Alecandre Melo, Masao Miyoshi, Olu Oguibe, Edward W. Sain y Saskia
Sassen. Adicionalmente son publicados articulos de artistas que ademés ejercen como
criticos de arte: Rasheed Aracen, Gordon Bennett, Candice Breitz, Jimmie Durham,

Kendell Geers y Vik Muniz.

En el 4rea germano parlante Weibel fue el primero en realizar el intento de disefiar
una nueva cartografia, aunque solo parcialmente, de una cultura global. Para ello
Weibel tematiza las estructuras de poder politicas y econdmicas actuales. Partiendo de
la formacion de los estados nacionales que se han establecido en Europa desde el siglo
XVIII, que Weibel entiende como entidades territoriales, que define la nacionalidad de
sus habitantes y dirige las actividades sociales y la economia nacional. Mitos de una
historia nacional, fantasias de una memoria colectiva y la idea de un arte y una cultura
comun constituyen la identidad nacional. Por lo contrario, las antiguas colonias se
enfrentan al problema que las potencias coloniales, mediante el establecimiento de
fronteras de forma arbitraria que han destrozado culturas étnicas e historicas,
discriminando o destruyendo sus tradiciones, religiones y lenguas e imposibilitando una
construccion de identidad nacional y cultural. En un mundo de movimientos migratorios
masivos y producciones culturales cosmopolitas, el concepto de identidad deberia de
avanzar a un concepto dindmico de identidad que se orienta en términos como frontera,
transgresion y diaspora.'” La busqueda de las propias raices ademés es dificultada por
la perduracion de la dependencia econdmica de la antigua potencia colonial.

En el articulo incluido en el catdlogo de exposicion Masao Miyoshi remite a que el
desarrollo global tiene como consecuencia, que el colonialismo en forma de consorcios

transnacionales y vinculos econdmicos hoy en dia sea mas activo que nunca. Un aspecto

% MELO, Alexandre: “Identitit als Ubersetzung”, en: WEIBEL, Peter (ed.): Inklusion: Exklusion, p.
77.
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que destaca Miyoshi es la necesidad de las grandes empresas de mano de obra mal
formada y barata, que en su busqueda de trabajo se desplacen hacia los grandes centros
y, de este modo, influyen en la distribucién de la poblacion.''°

Como Weibel mismo anuncia, a través de la exposicion y del catilogo
correspondiente, persigue mostrar un nuevo atlas de practicas artisticas y lo compara
con el descubrimiento de un nuevo continente cultural mas alld de las fronteras
geopoliticas. En pocas palabras, mediante esta exposicion el comisario tematiza cuan
limitado es el acceso al sistema de arte, y en concreto, al ‘White Cube’, el espacio
expositivo de la modernidad.'"!

Se ha mostrado que el titulo emblematico hace referencia a la problematica de la
inclusion y de la exclusion de determinadas practicas artisticas, grupos de personas y
culturas en la sociedad y el mundo del arte occidental. Haciendo referencia a la
cartografia y a los paisajes humanos se puede connotar la aspiracion del comisario de
repensar la geografia presente - que no solo es entendida en su dimension territorial -
sino la voluntad de crear nuevos puntos de partida que conducen a un nuevo
entendimiento de la geografia. La reflexion critica es continuada por Weibel en el
catdlogo de exposicion, en el cual en primera instancia analiza de manera critica su
propia practica curatorial necesariamente basada en la inclusion y exclusion de artistas y
obras. Esta autorreflexion designa el caracter del concepto expositivo y ejerce como hilo

conductor a lo largo de todo el concepto expositivo.

1o MIYOSHI, Masao: “Eine Welt ohne Grenzen? Vom Kolonialismus zum Transnationalismus und
zum Niedergang des Nationalstaates”, en: WEIBEL, Peter (ed.): Inklusion: Exklusion, p. 47.

"' REUTER, Julia y KARENTZOS, Alexandra (eds.): Schliisselwerke der Postcolonial Studies, p.
251.
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2. Geography and the Politics of Mobility (2003)

Una exposicion acerca de la geografia y las politicas de la movilidad

En la exposicion Geography and the Politics of Mobility, que se realiz6 en el afio
2003 en la Generali Foundation en Viena, Ursula Biemann estuvo presente como
comisaria y como artista. El leitmotiv de esta exposicion trataba la revision
contemporanea del término geografia en relacion a las cuestiones acerca de la
movilidad, de redes humanas y electronicas, dentro del campo de tension de la fortaleza
de Europa. Una cuestion clave, que se trataba en varios debates actuales, giraba en torno
al papel que juega el arte en la creacion de relaciones entre occidente y contextos extra-
europeos o el contexto de las minorias. Cinco colectivos y los trabajos que estos han
realizado para la exposicion, se encuentran en el centro de este proyecto y aportan a la
discusion de esta pregunta. Los cinco colectivos fueron: Bureau d’études de Francia,
Frontera Sur RRVT de Espafa y Suiza, Makrolab de Eslovenia, multiplicity de Italia y
Rags Media Collective de la India.'"?

La exposicion, como Ursula Biemann misma explica, traté el momento del cambio
de lugares y geografias en una época en la que sujetos ya no estan ligados a un lugar en
concreto. En el foco no se encuentra la formacion de subjetividades dislocadas, que se
crean a través de la migracion global o la participacion en actividades virtuales globales,
sino se han contemplado los lugares mismos, que se crean en el marco de estos
procesos. Una de las cuestiones que aparece constantemente es la forma en la que las
rutas humanas y el transito de signos e informaciones visuales se inscriben de forma
material en el terreno y forman determinados paisajes culturales y sociales. La reflexion
espacial y geografica ha adquirido una gran importancia en la posmodernidad y se ha
convertido en el desarrollo de la globalizacién en un instrumento de andlisis. Es
importante destacar que en este caso la geografia no se entiende como una disciplina de
las geociencias, sino que denomina a un modo especifico de produccion y organizacion
de conocimientos. Un modo, que considera la interaccion entre condiciones naturales,
sociales y culturales. Este modelo funciona como plataforma tedrica, a partir de la cual

es posible reflexionar sobre la sociedad, en un sentido espacial mas amplio y mas

"2BIEMANN, Ursula (ed.): Geography and the Politics of Mobility, p. 8.
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complejo. Gran importancia tendran los conceptos de frontera, conexion y transgresion.
Aunque todos estos fendmenos hoy en dia parezcan elementos de procesos sistematicos
del mundo y de las redes globales, los términos lugar y zona cobran una mayor
importancia. No obstante, el entendimiento del ‘lugar’ ha variado decisivamente. La
‘geografia’ investiga lugares, que no solo son caracterizados por los seres humanos que
lo habitan, sino que también mantienen relaciones de distintos niveles y que son
implicados en los movimientos. Los procesos llegan de lo local, privado y escondido

hasta lo ptiblico, transnacional y sistémico.' '

El centro de atencion de la exposicion se sitia en las existencias translocales, las
practicas culturales transformativas y en el mismo movimiento. En el sentido
geografico, la exposicion sigue la l6gica de determinados ciclos humanos dentro de un
orden mundial cambiado. Dentro de estos se sitiian los servicios telefonicos en la India,
barcos con inmigrantes ilegales en el mar Mediterraneo, la industria europea de carceles
y caminos de contrabando a lo largo de la frontera espafiola y marroqui. Estos lugares y
no-lugares relatan de una reestructuracion de la relacion entre lo social y lo territorial.

En otro nivel, la exposicion abarca diferentes formas de colaboracion y alianzas
temporales, que han practicado los artistas en el campo cultural. Con el fin de acumular
conocimientos acerca de como operan estos circulos, ha de observarse como se repiten
discursiva- y semioticamente, y como marcan el espacio que atraviesan y asi le asignan
un significado. La geografia trata de sistemas operativos y culturales, que son
concebibles y representables dentro de las categorias geograficas. Los artistas y autores
implicados estan convencidos de que ellos mismos estan personalmente implicitos en la
labor de escribir una geografia, que aporta a la creacion de ese mismo espacio que

describen.'*

El espacio expositivo fue concebido, a su vez, como una localidad temporal. Este
espacio recibid su significado a través del transito de las personas y la exposicion de

proyectos temporales. Debido a esto, ninguna de las obras presenta una posicion

3 Ibid, p. 14.
"4 Ibid, p. 15.
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acabada, sino que participan en la creacion del network, del que surge dicho
posicionamiento. El cambio/giro que Biemann muestra con esta exposicion, se hace
visible en la variacion discursiva de los términos lugar y dislocacion en la concepcion
actual. Esta nueva cartografia ya no se transmite a través de una identidad diaspdrica, es
decir, a través de un sujeto con una historia determinada. Mas bien, se trata de la
creacion de una plataforma teorica, en la que género, sujeto, movilidad y espacio se
articulen conjuntamente. En este contexto la exposicion parece remitir a la concepcion
del espacio museistico como ‘zona de contacto’, ya que respondiendo al concepto

expositivo mismo la interaccion con el publico es fomentada.

“Trata de cuerpos geograficos, de cuerpos con un plan de viaje. Se trata de

identidades que viajan, que inscriben su ruta en el paisaje.”'"

3. Geografias del desorden.

Migracion, alteridad y nueva esfera social (2006)

“;Cuanta irresponsabilidad cabe debajo de una alfombra? ;Cuanto silencio
pueden soportar nuestros oidos? ;Podemos vivir mirando permanente hacia

otro lado?”!'1

Con estas cuestiones comienza José Luis Pérez Pont, el comisario de la exposicion
Geografias del desorden, realizada en el afio 2006 en Valencia, su introduccion al
catdlogo de exposicion correspondiente. Cuestiones fuertes, emblematicas, dirigidas a
un publico con la esperanza de hacerlo reflexionar y de posicionarse ante una tematica

tan vigente, que ya — apenas - es imposible de ignorar: la migracion.

"3 Ibid, cit. p. 16. Cit. original en aleman: “Es geht um geographische Korper, um Korper mit einem
Reiseplan. Es geht um reisende Identitéten, die ihre Ruten dem Land einschreiben.”.

"6 pPEREZ PONT, José Luis: “Introduccién”, en: PEREZ PONT, José Luis (ed.): Geografias del
desorden: Migracion, alteridad y nueva esfera social (cat. exp.), Universitat de Valenica, La Nau,
Valencia, 2006, cit. p. 13.
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Esta exposicion retne a artistas y autores que investigan en sus correspondientes
disciplinas las razones diversas y complejas por las cuales se dan los desplazamientos
de poblacion, sus causas y sus consecuencias. El comisario decidid enfocar las
investigaciones basadas en datos de estudio, ya que el caracter amplio de Ia
problematica tratada hace imposible llegar a resultados concluyentes por exhaustivos
que fueran las investigaciones. Pérez Pont parte de la idea de que queriendo imponer
una construccion del orden y el progreso econémico, se ha llegado a la exclusion de un
grupo de personas determinado. Los desarrollos que se dieron durante la modernidad
han llevado a la explotacion de personas, recursos y territorios que son origen del
desorden, que “genera contingentes forzados al desarraigo por la practica escapista que
supone la migracion.”''” Este desorden surgido por la modernizacién, en fin, no solo
lleva a la migracion de miles de personas, sino también a una nueva geografia en todo el
planeta sucumbida a las regiones econdmicamente dominantes. Es decir, los efectos de
la modernidad encuentran su continuidad en la actualidad a través de las politicas
industriales, que mediante la expansion de ventas y la renovaciéon de productos

. < : 118
“garantizan la reproduccién durable de los capitales.”

En este contexto se puede
connotar un vinculo con la exposicion Inklusion:Exklusion comisariada por Peter
Weibel, en cuanto que también tematiza la exclusion de un grupo determinado de
personas. En este caso especifico la exclusion es producto de un colonialismo
econdmico basado en la jerarquizacion de diferentes territorios y personas a través del

capitalismo occidental.

Con las obras mostradas en esta exposicion se aspird a facilitar al espectador un
panorama amplio complementado con diferentes enfoques a cerca del significado actual
de la migraciéon. Aqui es donde enlaza otra critica introducida por Pérez Pont esencial
para esta exposicion, que remite a la, aunque muy presente en los medios de
comunicacion, tematica migratoria, que se basa generalmente en la difusion de tdpicos

sin fondo investigativo. Los intereses de los medios de comunicacion en la creacion de

"7 PEREZ PONT, José Luis: “Introduccion”, en: PEREZ PONT, José Luis (ed.): Geografias del
desorden, cit. p. 13.

"8 GARCIA CANCLINI, Néstor: Diferentes, desiguales y desconectados. Mapas de la
interculturalidad, Barcelona: Gedisa, 2004, cit. p. 176.
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unas imagenes determinadas de los ambitos migratorios se basan generalmente en la
atraccion de publico mostrando imagenes que evoquen compasion. A lo que Pérez Pont
realmente aspira y lo que el mismo criticamente pone en cuestion al comienzo de su
introduccion es el deseo de, no meramente exponer las problematicas relacionadas a la
migracion, sino proporcionar al lector herramientas de reflexion para aportar al
entendimiento de los factores que hayan contribuido al desarrollo de la situacion
actual.'”

Al igual que las cuestiones postuladas por Pérez Pont al comienzo del capitulo, las
cuestiones que enuncia al final de éste ilustran de forma emblematica las reales

cuestiones, motivaciones y esperanzas traducidas al concepto expositivo.

“;Queriamos ser sujetos pasivos en el expolio de recursos naturales en
nuestras regiones? [Receptores de residuos industriales, nucleares y
tecnologicos? (Explotados como fuerza de trabajo, desposeidos de
personalidad juridica, en un nuevo formato de esclavismo disehado para
producir los articulos de lujo de los Estados més ricos? Parémonos a

120
pensar.”

. . 121
“Nadie, es un buen ejemplo.”

"9 PEREZ PONT, Jos¢ Luis: “Introduccién”, en: PEREZ PONT, José Luis (ed.): Geografias del
desorden, pp. 14-15.

120 1bid, cit. p. 15.

"2l ORIHUELA, Antonio: “El infierno es el paraiso visto desde la otra parte”, en: PEREZ PONT,
José Luis (ed.): Geografias del desorden, cit. p. 379.
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III.  Artistas como geografos y sus estrategias artisticas

Las practicas artisticas poscoloniales, entre las que se inscriben las practicas de los
artistas tratados en esta investigacion, han alcanzado una propia dindmica de reflexion,
que se basa en la mutua recepcion de arte y ciencia y, no menos importante, crean
impulsos nuevos para los ambitos cientificos. En este contexto no solo se puede
adscribir a las obras una mera funcion ilustrativa dentro de los debates poscoloniales,

sino, se han de analizar como contribuciones autdbnomas dentro de este discurso.

Como se ha expuesto anteriormente, a finales de los anos 80 el discurso del arte se
extendid a otras temadticas teoricas, como la etnografia, la geografia, los estudios
culturales o poscoloniales. Esta ampliacion del discurso surgié al mismo tiempo que los
procesos de globalizacion aumentaron y las practicas artisticas se orientaron en
contenidos semanticos. El arte se convirti6 en un medio mediante el cual se podia
conocer al mundo, no en el sentido de descubrir algo desconocido, sino con el objetivo
de reorganizar el conocimiento existente y crear asi un producto complejo y estético,
del cual pueden surgir nuevos significados.'** En este contexto Anita Moser defiende
que los artistas en sus investigaciones acerca de la realidad no solo incluyen el espectro
de fendémenos empiricos, sino también todo tipo de comunicacion, relacién e
interaccion entre artista y publico. '> Estos cambios demuestran una transformacion de
paradigma fundamental: las practicas artisticas ya no se conciben con el fin de la
presentacion de las obras en si, si no se persigue la construccion de situaciones
estéticas.

Mediante el acceso geografico a la produccion artistica es posible enfocar el lugar
mismo, centrarse en la transformacion del espacio. Entendiendo al artista como
geografo este no solo investiga, a través de su arte, los objetos, sino también, en como el

espacio es creado por las acciones que se realizan en ¢él. De este modo la geografia se

22 BIEMANN, Ursula: Mission Reports. Artistic Practice in the Field, Video Works, 1998 — 2008 (cat.
exp.), Umea: Bildmuseet, Arnolfini, Umea, 25 de noviembre de 2007-20 de enero de 2008 [ed. aleman:
Mission Reports. Kiinstlerische Praxis im Feld. Videoarbeiten 1999 — 2011, Nurnberg: Verlag fiir
Moderne Kunst, 2012, p. 8].

'2 MOSER, Anita: Die Kunst der Grenziiberschreitung. Postkoliniale Kritik im Spannungsfeld von
Asthetik und Politik, Bielefeld: transcript-verlag, 2011, p. 35.
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convierte en espacio de investigacion artistica a la vez de ejercer como método
investigativo. En consecuencia, los artistas geografos, no solo analizan la produccion
del espacio, sino que, mediante sus propias acciones, aportan a la produccion de nuevos

espacios.

1. La visibilizacion de la frontera

1.1. Ursula Biemann
“Yo no busco la realidad — un concepto que ha resultado ser completamente

. , . . ., . . 124
ficticio — mas bien estoy interesada en generar una construccion artificial.”

Ursula Biemann, artista, comisaria y teorica, es conocida por sus analisis de
cuestiones actuales acerca de la movilidad, la migracion, el género y la globalizacion.
Desde el comienzo fue esencial para ella determinar un area geografica y politica, y
determinar el campo de investigacion en un punto de interseccion de diferentes métodos
de produccién de conocimientos, como lugar de practica artistica. A través de los
videoessays son analizados territorios controvertidos en todo el globo y son formuladas
complejas geografias humanas, con todos sus efectos secundarios y aspectos no

125
documentados.

La mayor parte de sus esfuerzos entre el 1988 y el 1999, Biemann los dedico a
convertir el complejo material de fotografias, textos y graficos de pared en obras de arte
conceptuales. Pero en muchos casos esto resultd inapropiado para tratar reflexiones tan
complejas. Diez anos mas tarde, cuando comenzé a experimentar con grabaciones de
video encontr6 un medio, que era apropiado para hablar de la globalizacion. La
superposicion de la imagen y el texto, el movimiento a través del tiempo mediante el
tiempo del video, la calidad narrativa de secuencias de imagenes y la dimension sonora

de voces, musica y sonidos del medio ambiente encajan como una especie de

124 BIEMANN, Ursula: Mission Reports. [ed. aleman: Mission Reports, cit. p. 13]. Cit. original en
aleman: “Ich bin nicht auf der Suche nach Realitét — ein Begriff, der sich als komplette Fiktion
erwiesen hat -, ich bin eher daran interessiert, ein artifizielles Konstrukt zu generieren.”.

1% Ibid, pp. 5-9].
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compresion sensorial, pero no en el sentido de una reduccion.'*® Segiin Biemann el
video le posibilita hablar de lugares, que estan alienados de la cultura que les rodea,
pero a la vez estan conectados por encima de los continentes, a través de estructuras
empresariales o sistemas migratorios improvisados. En sus videos narra de lugares del
deseo y de la violencia, creados por género, movilidad y trabajo. Elementos
importantes son las reflexiones teoéricas, que presenta como un conjunto de
conocimiento. Estos conocimientos provienen de entrevistas con expertos, material
investigado y de interpretaciones personales de las circunstancias in situ. Otro elemento
importante dentro de las obras es la voz de la autora. Mediante ella se crea una
dislocacion, uniendo de manera translocal lugares y términos dispares. En su conjunto,
todos estos elementos crean el formato que predomina en la practica de la artista, el

. 127
videoessay.

1.2. Performing the Border, Europlex 'y Sahara Chronicle

Performing the Border (1999)'**

. . . 12
“En la frontera cada una y cada uno se convierte en un sujeto transnacional”'*’

La zona geografica en la que se desarrolla
este videoessay es la Ciudad Juarez, una
ciudad desierta que se encuentra en la
frontera de M¢jico y los Estados Unidos y a
lo largo de la cual se han ido asentando

fabricas maquiladoras.

Fig. 1. Ursula Biemann,

Fotograma del video Performing the Border, 1999.
Disponible en: http://www.geobodies.org/art-and-
videos/performing-the-border

2°Ibid, pp. 8-9.

'*"Ibid, pp. 12-13. Biemann misma destaca el caracter extremadamente subjetivo de sus obras, que
se distancian de un género meramente documental.

2 Videoessay del afio 1999, con una extension de 43 minutos. Véase: http://www.geobodies.org/art-
and-videos/performing-the-border (consultado el 15 de diciembre de 2016).

12 BIEMANN, Ursula: Mission Reports. [ed. aleméan: Mission Reports, cit. p. 18]. Cit. original en
aleman: “An der Grenze wird jede und jeder in einen transnationales Subjekt verwandelt.”.
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Se trata de un territorio transnacional, que ha convertido la vida rural mejicana en un
‘hightech-slum’, en el que las trabajadoras viven en poblados improvisados que carecen
de infraestructuras. El mercado laboral global del Sur es femenino, migratorio y
orientado a la maximizacion absoluta de la produccion. Solo cuerpos intercambiables,
que se dejen convertir en una mercancia reciben un visado para este lugar de produccion
transnacional. Ciudad Juarez hace décadas es
un laboratorio de la desregulacion, donde la
matriz de la globalizacion es claramente
visible. La ciudad fronteriza muestra bajo qué
circunstancias se produce la tecnologia que es

requerida por una sociedad movil, digital y

- 7
w

obsesiva. En Performing the Border la artista

une a esta cultura digital con un lugar

determinado y le aporta una personificacion Fig. 2. Ursula Biemann,

Fotograma del video Performing the Border, 1999.
Disponible en: http://www.geobodies.org/art-and-
videos/performing-the-border

en la figura de un cyborg femenino y

mejicano. El mercado laboral industrial y
sexual estan muy ligados en este complejo econdmico, consecuentemente la frontera no
solo es determinada por el género, sino que a su vez se trata de un terreno
extremadamente sexualizado. Como es mostrado en este videoessay las empresas
transnacionales se enriquecen extremadamente al pagar salarios minimos a las
trabajadoras que se ven obligadas a vender sus cuerpos adicionalmente a través de la
prostitucion, que forma parte del capitalismo global. A su vez, la figura étnica,
erotizada, determinada por su género de la trabajadora mejicana, se convierte en la
articuladora de la frontera.'**

La naturaleza de esta frontera tiene un impacto masivo en las definiciones
tradicionales de identidad. El caso mas evidente se da en que las mujeres han
abandonado el papel que en la sociedad tradicional mejicana, restringido a la
reproduccion, se les habia asignado y se convierten en la fuerza de produccion principal

de las Maquiladoras. Medidas involuntarias de control de natalidad y pruebas de

1% Ibid, p. 18.
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embarazo forman parte de la vida laboral, ya que un embarazo significaria el despido
inmediato."'

En este contexto se debe destacar otro sujeto, que se diferencia de todos los demas
mencionados: la traficante Concha, que de noche ayuda a mujeres embarazadas a cruzar
la frontera, para que sus bebes nazcan en territorio americano. Es la figura que mejor
personifica el potencial de una existencia en la frontera; una figura subversiva, que
entiende usar los huecos y las grietas a lo largo de la valla fronteriza. Es un sujeto que
se encuentra en continuo movimiento a través de la zona transnacional.'*

Otra figura que testimonia el derrumbamiento de la identidad es la del asesino en
serie, que “confunde su propia frontera fisica con la frontera de la nacion”'>. Desde
1995 hasta el tiempo del rodaje (1998-1999) mas de cuatrocientas mujeres fueron
asesinadas aproximadamente segliin el mismo esquema. Biemann emplea los asesinatos
en serie como ejemplo ilustrativo de la colision violenta entre cuerpos, sexualidad y
tecnologia que se da en esta zona fronteriza. La parte final del video trata de entender el

perfil del asesino o de los asesinos en serie, en relacion al perfil social, economico y

politico del lugar del crimen. La autora, teniendo en cuenta el andlisis cultural de

asesinos en serie del profesor Mark Seltzer,
en el que la produccion industrial juega un
papel esencial, llega a la conclusion de que el
problema patologico de la yo-frontera tiene
como resultado la incapacidad del asesino de
diferenciarse de otros, y que esta falta de

diferenciacion de la personalidad se articula

en la violencia dirigida a la diferencia sexual,

unica diferenciacion fundamental de la que Fig. 3. Ursula Biemann,
134 Fotograma del video Performing the Border, 1999.
€S capaz. Disponible en: http://www.geobodies.org/art-and-
videos/performing-the-border

P bid, p. 25.

2 Ibid, p. 29.

"3 Ibid, cit. p. 25. Cit. original en aleman: “[D]er seine eigene physische Grenze mit der Grenze der
Nation verwechselt.”.

4 Ibid, p. 28.
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Mediante estos elementos la artista cuestiona como las dimensiones discursivas y
materiales de la creacion de la frontera son capaces de crear no solo subjetividades, sino
también geografias fronterizas enteras, es decir, bajo qué circunstancias se constituyen

simultaneamente manifestaciones personales y espaciales.

“Se necesita el cruzar de los cuerpos, para que la frontera se vuelva real, de lo
contrario solo se tiene una construccion discursiva. En una frontera no hay
nada natural. Se trata de un lugar extremadamente construido, que mediante
las personas que la cruzan, es reproducida, porque sin el cruzar no existe la

o . 135
frontera. Entonces solo es una linea imaginaria, un rio o una muralla ...”

Europlex (2003)"°

“Si en vez de dirigir nuestra atencion al mero acto ilegal de cruzar la frontera,
la dirigiriamos a esas imprecisas transacciones economicas medio legales,
que provocan multiples movimientos dentro de las zonas fronterizas,

, , . . . 13
lograriamos acercarnos mucho mas al entendimiento de dichos lugares™'*’

Europlex es un videoessay que Ursula Biemann ha realizado en colaboracion con la
antropdloga visual Angela Sanders. En ¢l se tematiza la frontera ibero-marroqui, que
comprende todo el Estrecho de Gibraltar, los barcos que lo cruzan, ambos enclaves
espanoles en la zona marroqui y las plantaciones de verduras andaluzas, cuyo cultivo

queda en manos de trabajadores africanos. Con este proyecto, cuyo planteamiento es

3 bid, cit. p. 20. Cit. original en aleman: “Es braucht die querenden Korper, damit die Grenze real
wird, sonst hat mal bloB ein diskursives Konstrukt. An einer Grenze ist nichts Natiirliches. Sie ist ein
hochgradig konstruierter Ort, der durch die Leute, die sie queren, reproduziert wird, denn ohne
Uberquerung gibt es keine Grenze. Dann ist sie bloB eine imaginire Linie, ein Fluss oder eine
Mauer...”.

3¢ Videoessay del afio 2003, en colaboracion con Angela Sanders, con una extension de 20 minutos.
Véase: http://www.geobodies.org/art-and-videos/europlex (consultado el 15 de diciembre de 2016).

7 BIEMANN, Ursula: Mission Reports. [ed. aleman: Mission Reports, cit. p. 62]. Cit. original en
aleman: “Wenn wir unsere Aufmerksamkeit, statt auf den simplen Akt des illegalen Grenziibertritts,
auf diese diffusen, halblegalen 6konomischen Transaktionen lenken, die vielfachen Bewegungen
innerhalb der Grenzgebiete ausldsen, kommen wir einem Verstindnis dieser Orte viel néher.”.
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antropologico, se realiza el proceso de visualizar circunstancias espaciales, por lo cual a
la vez se trata de un proyecto geografico. Entendiendo a la geografia, de nuevo, como
una realizacion en el espacio de las relaciones entre la dinamica social y econémica, que
unen a sistemas locales con transnacionales.'*®

En esta obra se presenta un inventario
del terreno, usando las diferentes formas
de movilidad. Estas son expresion de las
diferencias economicas entre Europa y
Africa, que se manifiestan sobre todo a lo
largo de la frontera terrestre y en los
enclaves espafioles. El Estrecho de

Gibraltar adquiere su importancia

cultural, sobre todo, de los cruces, sean

Fig. 4. Ursula Biemann,
Fotograma del video Europlex, 2003.
Disponible en: http://www.geobodies.org/art-and-

de portacontenedores que salen desde el

ro. videos/europlex
oeste de Africa; de Dbarcos que

transportan a inmigrantes en sus travesias peligrosas; de patrullas en helicoptero, que
vigilan el estrecho; de ondas de radio o de radares; de trabajadores migrantes de
plantaciones, que recolectan verduras para el mercado europeo; de guardias fronterizos;
y muchos mas. Son concretamente estas movilidades cotidianas las que se reflejan en
los videos de esta obra, movilidades que son vividas a nivel local y a la vez producen
‘microgeografias’ que, en estrecha conexidn, representan un esquema global."”” Los
enclaves espafoles, impulsados y controlados por la economia europea, y el norte de
Marruecos crean un espacio, que es definido por las personas que cruzan o que circulan
entre los imperativos territoriales de la frontera. El interés de ambas autoras de esta obra
se centra en la observacion de las ‘contra-geografias’- que a menudo resultan invisibles-

;. .. . 140
y de las practicas disidentes que suceden en zonas fronterizas legales.

1 Tbid, p. 62.
19 Ibid, pp. 62-63.
10 Tbid, p. 63.

56



Artistas como geografos y sus estrategias artisticas

El videoessay mismo es constituido por varios videos llamados Logs, que tematizan
los movimientos circulares de personas alrededor del paso fronterizo que separa a Ceuta
de su alrededor marroqui. Border Log I trata las actividades de contrabando en esta
zona, que se ha convertido en parte de la cultura cotidiana.'*' En Border Log II las
autoras acompafian a trabajadoras domésticas, que viven en Tetudn, en su viaje diario a
la ciudad espafiola. En este video las autoras resaltan la curiosa circunstancia de que, a
pesar de que ambos territorios se encuentren en inmediata cercania, se da una diferencia
temporal de dos horas entre ellas. Es decir, las trabajadoras se desplazan diariamente
entre las zonas horarias espafola y marroqui, por lo que su ritmo de vida es
constantemente asincronico y ellas mismas se convierten, dentro del sistema econdmico
fronterizo, en viajeras por el tiempo. Border Log IIl muestra una frontera que es mucho

menos visible, que la frontera fijada alrededor de Ceuta. Se trata de la frontera de la

zona transnacional de Tanger, en la que

trabajadoras marroquies fabrican productos
142

para proveedores europeos.

En su conjunto los Border Logs describen
diversas practicas, que convierten al area de la
frontera en una realidad translocal, y cémo
esta, se manifiesta en las diferencias horarias, | el -

05:40 smuggling activities are in full swing |
, % ‘
que desacoplan el contexto marroqui de la \ ﬁ W

realidad de los enclaves espafioles. Con ellas gy 5 Ursula Biemann,

. . ., Fotograma del video Europlex, 2003.
s€ quiere mostrar la por051dad y la subversion Disponible en: http://www.geobodies.org/art-and-

videos/europlex

. . 143
permanente del espacio nacional.
“L . . ;.

os pasos fronterizos que regulan la afluencia de personas, son los Unicos

puntos visibles, en los que los caminos que se extienden por regiones enteras

. 144
convergen y de esa manera unen a los continentes.”

1 Thid.

"2 Ibid, p. 66.

'3 Ibid, p. 68.

' Ibid, cit. p. 62. Cit. original en aleman: “Die Grenziiberginge mit ihren Trichterfunktionen, die
der Regulierung des Zustroms von Menschen dienen, sind die einzigen sichtbaren Punkte, an denen
die Fdaden zusammenlaufen, die sich liber ganze Regionen erstrecken und Kontinente verbinden.”.
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Sahara Chronicle (2006-2009)'*

“Movilidad no seria el enorme recurso, que es para los poderosos, si no fuera

.y, . . . 4ld
complementada por la sujecion de los indefensos a su territorio™'*®

El contexto histérico del que surgid este
proyecto surge de los efectos que ha tenido el
acuerdo de Schengen, entre varios paises del
continente europeo, a partir de los afos 90,
en la movilidad y los flujos migratorios de
Africa. Mediante el acuerdo se debian
suprimir las fronteras dentro de Europa y

proporcionar una movilidad libre. Para poder

garantizar esto se debian reforzar las

Fig. 6. Ursula Biemann,
Fotograma del video Sahara Chronicle, 2006-2009.
Disponible en: http://www.geobodies.org/art-and-

fronteras exteriores, por lo que la carga

videos/sahara-chronicle

principal cayo en los paises
correspondientes, sobre todo en los paises del mar Mediterraneo, con sus fronteras
costeras. Este reforzamiento de las fronteras tuvo repercusiones inmediatas en los flujos
migratorios del norte de Africa y progresivamente también en los del sur. Mediante un
acuerdo de asociacion, Europa deleg6 el control de las fronteras a los estados del
Magreb (Marruecos, Argelia, Tinez y Libia). Es decir, a paises en los que hace décadas
el transito de personas ilimitado era corriente. La introduccion de una obligacion de
visado para personas que querian acceder al Magreb desde el sur, imposibilitaba el
cruce de la frontera a personas que entendian esto como su derecho natal. La artista, en
definitiva, trata que, la libre circulacion dentro de Europa comprd a coste de la libre
circulacion dentro de Africa. Sahara Chronicle es una antologia de videos que describe

el éxodo subsahariano en direccion a Europa como una practica social incrustada en

'3 Antologia de 12 videos de los afios 2006-2009, con una extension de 78 minutos. Véase:
http://www.geobodies.org/art-and-videos/sahara-chronicle (consultado el 15 de diciembre de 2016).

14 BIEMANN, Ursula: Mission Reports. [ed. aleméan: Mission Reports, cit. p. 104]. Cit. original en
aleman: “Mobilitdt wire nicht enorme Ressource, die sie fiir die Machtigen darstellt, wiirde sie nicht
durch die Fesselung der Machtlosen an ihr Territorium ergénzt werden.”.
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circunstancias locales e histéricas. Con sus conexiones transversales y su extensa
geografia esta obra a su vez es un reflejo de las redes migratorias. En plena didspora
econdémica y politica, dentro de un mundo en el que el capitalismo es transfronterizo, la
mano de obra migratoria es la personificacion humana de la dislocacion cultural y la

. . ., . 114
discriminacién social.'*’

El escenario de la parte mas importante de esta obra, como Biemann afirma, es uno
de los terminales de camiones, para viajes por el desierto, en Agadez. Esta ciudad es la
puerta surefia al Sahara y una de las vias principales del oeste de Africa, centro de
comercio y la capital de los Tuareg. El video narra los éxodos de una multitud de
hombres y unas pocas mujeres jovenes del oeste de Africa, que van en busca de una
vida mejor en Magreb o de un futuro incierto en Europa. Con la esperanza de poder
encontrar lo que buscan, arriesgan sus vidas intentando cruzar el Sahara. Los que logran
llegar hasta el mar Mediterraneo y continllan su viaje hasta Europa, intercambian el
peligro de morir en el desierto por morir ahogados en el mar. El sistema que surge de
las practicas necesarias para poder realizar este ¢éxodo migratorio conllevan a la

148 : . r
1. Los Tuareg, siendo una tribu némada, para cuya

creacion del espacio transloca
cultura es esencial el movimiento a través de la geografia, han sufrido enormemente los
impactos de la limitacion de los territorios |
del Sahara. Su espacio de existencia ha sido
dividido entre Argelia, Libia, Mali, Niger y | -
Chad, privando a los Tuareg de un territorio
propio, por lo que son una minoria dividida =«
entre los estados antes mencionados.'* | 4

Mediante los Tuareg Biemann ilustra como | -

movimientos ‘legales’ han pasado a ser @A !
Fig. 7. Ursula Biemann,

Fotograma del video Sahara Chronicle, 2006-2009.
Disponible en: http://www.geobodies.org/art-and-
videos/sahara-chronicle

migracion ilegal.

" Ibid, pp. 104-105.

S Ibid, pp. 112-114.

19 Ibid, pp. 115. Véase también: Ibid, pp. 117-212: En esta obra también se tematiza la correlacion
de rutas de recursos con rutas migratorias.
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Las medidas de vigilancia y el caracter paradojico de las fronteras impuestas en el
Sahara se muestran en Oujda Frontierland, uno de los doce videos que componen
Sahara Chronicle. Se muestra a un grupo de policias marroquies que patrullan a lo largo
de la frontera con Argelia, en busqueda de indicios migratorios. Al levantarse una
tormenta de arena se borran todas las marcas geograficas e imposibilita cualquier
orientacion. T. J. Demos ve en esta ceguera una alegoria interpretandola como simbolo
de la lucha entre la movilidad y la politica de represion y exclusion. Porque, ;qué pasa
con el concepto de una frontera geogréfica si el terreno mismo estd en movimiento? Los
contornos de las naciones se vuelven borrosos, en su lugar aparece un terreno en gran

parte indefinido, el verdadero lugar del migrante.'°

,»Las personas del Sahara viven en espacios abiertos; la movilidad es, en esta

‘o . 151
geografia, mas importante que cualquier otra cosa”

2. Del sur al norte — Pasando por mares

2.1. Rogelio Lopez Cuenca

. . 152
“Lo mads interesante pasa siempre en la frontera”

Rogelio Lopez Cuenca lleva a cabo un andlisis critico de los medios de
comunicacion masivos mediante sus obras, exposiciones, talleres, cursos o
investigaciones en espacios publicos. En concreto critica que los medios de
comunicacion instrumentalizan el lenguaje para asi imponer unos juicios de valor
determinados y adoctrinar la opinioén publica, transmitiendo una imagen construida que

responde al estereotipo establecido por los estados de poder. Para esto recurre en sus

O DEMOS, T. J.: “Sahara Chronicle. Migrantische Geografie in Ursula Biemanns Videoessays”, en:
BIEMANN, Ursula: Mission Reports. [ed. aleman: Mission Reports, p. 181].

S BIEMANN, Ursula: Mission Reports. [ed. aleméan: Mission Reports, cit. p. 114]. Cit. original en
aleman: “Die Menschen der Sahara leben in offenen Raumen; Mobilitdt ist in dieser Geografie
wichtiger als alles andere.”.

152 ACHIAGA, Paula: “Rogelio Lopez Cuenca”, en: EI Cultural, cit. articulo del 02.05.2001,
disponible en: http://www.elcultural.com/revista/arte/Rogelio-Lopez-Cuenca/850 (consultado el 20
de junio 2017).
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obras a diversos recursos para provocar e invocar al publico a asumir su responsabilidad
respecto a los discursos dominantes. Cuenca hace esto proponiendo nuevas narraciones,

1.% En su

siendo critico con las politicas hegemonicas y los mecanismos de contro
trabajo de exploracion critica la concepcion del ‘otro’ como mero objeto no
participativo en la historia ‘universal’, constituye uno de los ejes centrales. De este
modo Loépez Cuenca se posiciona en el discurso Occidente/Oriente propio de los
estudios poscoloniales, y, sobre todo, de Edward W. Said. Para su critica el artista

99154

recurre a una variacion “del uso de la norma lingiiistica” ™" que se basa en “la parodia,

. ., . . . . , . 155
la manipulacion, las recontextualizaciones, la cita, la ironia, el intertexto”

, para asi
constituir nuevos modos de narracion. Es decir, emplea la palabra como medio
discursivo para asi convertirla en un medio fructifero en su practica artistica.
Igualmente, trabaja con materiales visuales que obtienen un protagonismo principal en
sus obras. Tanto en las iméagenes empleadas como en la recurrencia a elementos
lingtiisticos, el artista, se apropia de los medios propios de la transmision de
informaciones empleadas por los medios de comunicacion, para formular una critica de
los mismos. La critica de la imagen del fendémeno migratorio que es difundida en los
mass media es un tema recurrente en las obras del artista. En estas critica la
descontextualizacion de la realidad, siendo base de su creacion el mostrar marginalidad,
estigmas de prejuicios, violencia o ilegalidad, complementadas con un lenguaje
especifico, que mediante términos militares transmite la impresion de que la amenaza de
una invasion existiera de verdad. Por otro lado, si las victimas de la migracion
pertenecen a un grupo altamente vulnerable como son los nifios 0 mujeres embarazadas,
las imagenes reales tienen el ‘honor’ de aparecer en los medios de comunicacion del
‘norte’, pero no con el propdsito de informar sobre los sucesos y las realidades
migratorias, sino mas bien pretenden “suscitar una fugaz compasion escudada en un

. ro. 156
fatalismo cinico.”

'3 LOPEZ CUENCA, Rogelio: “J(em)’ Accuse”, en: Hojas de Ruta. Rogelio Lopez Cuenca (cat.
exp.), Museo de Arte Contemporaneo Espafol en Valladolid, 25 de enero-4 de mayo de 2008,
Valladolid: Patio Herreriano, Mueso de Arte Contemporaneo Espafiol, 2009, p. 65.

% Ibid, cit. p. 67.

15 Ibid, cit. p. 68.

136 VEGA, Elo: “Walls. Detras de nosotros estamos ustedes”, en: Hojas de Ruta, cit. p. 77.
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Como el artista mismo aduce, concibe sus obras en la conciencia de que forman una red,
un tejido sumergido del permanente didlogo dentro de la herencia cultural, que es
constituido por obras previas a las suyas, las obras contemporaneas a ellas y por las
obras que aun quedan por venir. Asi se puede connotar un intento de emancipacion de
las catalogaciones sistematicas establecidas en la historia del arte, ya que estas subyacen
a ciertos imperativos de orden cultural. Asimismo, considera que las obras son el
resultado de un proceso colectivo, que se basa en las diferentes lecturas de un codigo

’ . . s 157
comun que se encuentra en continua actualizacion.

2.2. Walls

Walls (2006)"
“En las zonas fronterizas los habitantes de ambos territorios viven en un

choque constante.”"*

La obra videografica Walls fue
realizada por el artista Rogelio Lopez
Cuenca en colaboracion con Rafael
Marchante y Elo Vega y se concibid
como una instalacion de doble
proyecciéon. Una de las proyecciones
muestra grabaciones de las vallas

fronterizas de la ciudad de Melilla

tomadas por camaras de vigilancia, Fig 8. Rogelio Lopez Cuenca,

. ., . . Fotograma del video Walls, 2006.
mientras que la otra proyeccion visualiza Disponible en:

http://www.lopezcuenca.com/walls. html#

material documentario de los espacios

fronterizos de Tijuana y Melilla, complementados por la version castellana, inglesa y

"7 Ibid, p. 69.

'8 Instalacion con doble proyeccion de video sonoro en bucle del afio 2006, con una extension de 8
minutos y 50 segundos. Véase: Hojas de Ruta, p. 71 y http://www.lopezcuenca.com/walls.htmI#
(consultado el 13 de abril de 2017).

159 VEGA, Elo: “Walls”, en: Hojas de Ruta, cit. p. 74.
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griega del poema Muros de Constantino Kavafis. Como Elo Vega misma enuncia en la
obra Walls se decidio proceder con un acercamiento distinguido por “un tipo de autoria
multiple, difusa, performativa, que cruzase [...] las fronteras del tema y de los géneros
[...]7"%. Mediante la doble proyeccién, que imposibilita al espectador contemplar la
obra de una sola vez, el empleo de varias traducciones y un texto mayoritariamente
ilegible se aspird de proponer al espectador un didlogo abierto, que ‘obligase’ a este a
moverse y a renunciar su punto de vista unico, en definitiva, a convertirse en un

: 161
espectador activo.

Dentro del contexto de la exposicion
Geografias del desorden, comisariada por José
Luis Pérez Pont, en la que surgio esta obra, esta
se ubica en la tematica de la frontera, y su
realizacion y justificacion dentro de la
globalizacion econdmica. Los artistas aspiran a

1 1 8'0.(0.2%) EUR/CHF 5607 A 0.0037 (0.2
visualizar que los muros y las vallas que fevict-ackars R e

‘realizan’ a las fronteras son entendidas como
. Fig. 9. Rogelio Lopez Cuenca,
fragmentos de una linea que “atraviesa al Fotograma del video Walls, 2006.
Disponible en:
mundo entero, conﬁgurando un territorio  hwup:/www.lopezcuenca.com/walls.html#
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surcado por viejas cicatrices”

que hoy en dia, segun él, son aln mads intensas y
profundas por la globalizacion econdémica. La division del mundo durante el
colonialismo entre los paises colonizados y los paises colonizadores se ha traducido a la
actualidad en la division del mundo en Sur y Norte, Tercer y Primer Mundo,
respectivamente. Estas divisiones, que se fortalecen por los principios de la
globalizacién llevan al incremento de desigualdades econdémicas y sociales, son
visibilizadas, realizadas y marcadas por muros y vallas legitimadas por tratados y
acuerdos despiadados. El interés en mantener la hegemonia econdmica en las potencias

mundiales que son los Estados Unidos y la Unidon Europea se defiende mediante una

politica de migracién altamente restrictiva justificada oficialmente por razones de

10 Ibid, cit. p. 76.
1! Ibid, pp. 76-79.
12 Ibid, cit. p. 75.
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seguridad. Un mecanismo crucial en esta persistencia de este dominio se manifiesta en
la explotacion econdémica de millones de trabajadores inmigrantes, tanto de los que se
han trasladado al interior de estas potencias, como la mano de obra (barata) que se ha

. . 163
instalado en las zonas fronterizas.

Asignandole un papel fundamental a los
habitantes a ambos lados de las zonas
fronterizas, como ya se ha introducido
mediante el citado a comienzo de este
capitulo, se destaca una cotidianidad marcada
por una situaciéon constante de choque. A

consecuencia de la disgregacion de la

economia local, en la zona ‘sur’ de la frontera,
a S y

esta sufre un fuerte crecimiento de la pobreza. Fig. 10. Rogelio Lopez Cuenca,

. . Fotograma del video Walls, 2006.
Este incremento de pobreza tiene como Disponible en:

http://www.lopezcuenca.com/walls. html#

consecuencia movimientos migratorios que se
dirigen al ‘norte’, que a su vez invierte en medidas de seguridad construyendo muros
para reforzar sus fronteras y asi protegerse de los flujos migratorios. Debido a ello, los
migrantes, para escapar de su vida precaria, estan obligados a recorrer caminos cada vez
mas peligrosos, captados por las grabaciones de las camaras de seguridad. Detras de los
discursos de seguridad, que tratan del peligro de los ‘ilegales’ o ‘clandestinos’ se
persigue realmente una generacion planeada e intencionada de trabajadores sumisos y
baratos, que son explotados sin limites en el trabajo negro y en el subempleo. Para
poder justificar y tolerar esta suma de atrocidades, y es justo aqui donde se sitllan varias
investigaciones de Lopez Cuenca, es necesaria la creacion de una determinada imagen
del ‘otro’.'®* El artista mostrando al ‘otro’ deshumanizado, critica como es construida y

difundida esta imagen por los medios de comunicacion masivos que se mueven entre los

conceptos correlativos “‘un inmigrante = un desempleo’ o ‘un inmigrante = un

13 Ibid, pp. 73-74.
1% Ibid, pp. 74-76.
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delincuente’”'®

y los viejos prejuicios sobre la naturaleza barbara y cultura enemiga de
los valores occidentales del ‘otro’. Se crea una ‘geografia del miedo’, de la que también
hablard Antoni Muntadas, cuya realidad se basa en el repudio de las diferencias
arraigado en la conexion de los “inmigrados a culturas extrafias, consideradas
retrogradas, fandticas, primitivas, sin otra solucidon a sus problemas que su integracion
en el sistema global de mercado.”'®°

Otra realidad en este contexto que es tratada por los tres artistas, es el surgimiento de
la industria maquiladora en las zonas fronterizas entre Estados Unidos y Méjico a partir
de los afios 60. Segun Elo Vega “la valla [fronteriza] tiene una altura que se duplica en
el caso de las mujeres”'®’, principal mano de obra en las fibricas maquiladoras. Como
también se ha mostrado en la obra Performing the Border de Ursula Biemann la
naturaleza de esta frontera fomenta una mercantilizacioén del cuerpo de la mujer, ya que
el trabajo en las fabricas es disefiado para el cuerpo femenino y por su naturaleza
posibilita una “extension del mercado a todos los &mbitos de la vida contintia generando

y garantizando la subordinacién y la marginacion de las mujeres.”'®®

3. Un intento de ‘traduccion’ — Desmaterializar la frontera

3.1. Antoni Muntadas
Antoni Muntadas es un artista multimedia que para sus proyectos artisticos emplea
sobre todo videos, instalaciones, formatos de audio y acciones en el espacio publico. La
metodologia empleada por €l es crucial para la realizacion de sus obras basandose en la
investigacion y documentacion de un concepto que transmita una idea concreta y su
construccion semantica. Asimismo, la obra artistica de Muntadas se caracteriza por estar
constituida por varios niveles narrativos, desde el género del documental audiovisual, la
critica, el ensayo y el periodismo. Para convertir estas practicas narrativas en material
artistico Muntadas las descontextualiza de su dmbito original. Varios de sus trabajos

tratan los ‘mecanismos invisibles’ que forman la produccién y recepcion del discurso

195 Ibid, cit. p. 76.
1% Ibid, cit. p. 76.
7 Ibid, cit. p. 76.
'8 Ibid, cit. p. 76.

65



Artistas como gedgrafos y sus estrategias artisticas

medidtico contempordneo y a su vez, sefialan la concepcion objetiva y subjetiva del
lenguaje y la imagen. En general sus obras reflejan temas politicos, sociales y de
comunicacion, al igual que analiza la relacion entre el espacio privado y publico dentro
de un marco social. Su trabajo artistico se centra en una deconstruccion critica de los
medios de comunicacion, los sistemas de representacion y la informacién como la
television, la prensa, la publicidad y la arquitectura — tanto como espacios publicos,
como invisibles redes de telecomunicacion — que forman el paisaje mediatico
contemporaneo. De este modo Muntadas cuestiona los canales de informacion, que son

empleados para difundir ideas concretas o censurar informacion.'®

3.2. On Translation

En 1995 Muntadas inicia su proyecto On Translation, que es formado por obras
especificas que a su vez constituyen una serie, es decir, se encuentran inscritas en un
conjunto globalmente determinado. El tema principal de esta serie es la comunicacion
transcultural. Ambas obras tematizadas en este estudio pertenecen a la misma serie y
solo las separan dos afios de produccion, ademas de los vinculos que se presentaran a

continuacion, seran expuestas conjuntamente.

“On Translation es una serie de obras que exploran cuestiones de
transcripcion, interpretacion y traduccion. Del lenguaje a los codigos. Del
silencio a la tecnologia; de la subjetividad a la objetividad; del acuerdo a las
guerras; de lo privado a lo publico; de la semiologia a la criptografia. El papel

de la traduccion/los traductores como hecho visible/invisible.”!”°

' OTT, Liese: “Muntadas/On Translation. Etica y estética de una paradoja”, en: Muntadas:
Entre/Between (cat. exp.), Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia en Madrid, 22 de noviembre
de 2011-26 de marzo de 2012, Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia: ACTAR, 2011,
pp. 216-217. Véase también: PEREZ PONT, José Luis (ed.): Geografias del desorden, p. 385.

"0 LOPEZ DEL RINCON, Daniel: “On Translation: Miedo/Jauf-Fear/Miedo”, en: GUASCH, Anna
Maria (ed.): La memoria del otro (cat. exp.), Museo Nacional de Bellas Artes en Santiago de Chile,
29 de abril-10 de junio de 2010, Santiago de Chile: Museo Nacional de Bellas Artes, 2010, cit. p.
154.
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On Translation: Fear/Miedo(2005) """ y On Translation: Miedo/Jauf (2007)'"*

“Cualquier frontera se plantea como un lugar de separacion (barrera) pero

también como un espacio de transito (puerta) y, sin embargo, la fluidez en

ambos sentidos nunca es la misma.

On  Translation:Fear/Miedo 'y On
Translation: Miedo/Jauf son
producciones audiovisuales en las que
Muntadas se centra en los territorios
fronterizos entre Tijuana y San Diego
(México y Estados Unidos) y del
estrecho de Gibraltar entre Tarifa y
Tanger (Espana y Marruecos)
respectivamente. El elemento unificador,
independientemente de la procedencia de

los protagonistas entrevistados en ambas

99173

Fig. 11. Antoni Muntadas,
Fotograma del video On Translation: Miedo/Jauf, 2007.
Disponible en: http://www.desorg.org/titols/on-translation-

miedo-jauf/

obras, es el sentimiento del miedo. Ambas obras se concibieron con el fin de ser

emitidas en la television publica de los paises citados. Mediante esto se pretendia

intervenir a través de uno de los mass media que mayor control social ejerce.

De gran relevancia es el titulo que es compuesto por dos partes: On Translation hace

referencia a la serie en la cual se ubican las obras, mientras que el subtitulo Fear/Miedo

o Miedo/Jauf hace referencia al lugar concreto de andlisis. El titulo contrapone el

término ‘miedo’ en los idiomas de la frontera que es tratada: inglés y castellano, vy,

castellano y arabe.

171

Produccién audiovisual del afio 2005, con una extension de 30 minutos. Véase:

http://www.desorg.org/titols/on-translation-fear-miedo/ (consultado el 18 de abril de 2017).

172

Produccién audiovisual del afio 2007, con una extension de 52 minutos. Véase:

http://www.desorg.org/titols/on-translation-miedo-jauf/ (consultado el 18 de abril de 2017).

'3 GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, cit. p. 184.
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El medio empleado por Muntadas,
en las obras tratadas en este proyecto,
es el del video-documental. Para
construir estos videos Muntadas
alterna material de archivos televisivo,
periodistico, documental e imdgenes
que muestran las correspondientes

fronteras. Asi mismo, un exhaustivo N\

trabajo de campo fue requerido por el Fig. 12. Antoni Muntadas,
Fotograma del video On Translation: Miedo/Jauf, 2007.

artista, que complement(’) el material Disponible en: http://www.desorg.org/titols/on-translation-
miedo-jauf/

medidtico con entrevistas personales

realizadas in situ que mostraron una gran diversidad en cuanto al sexo, edad y
horizontes profesionales, cuyo comin denominador, independientemente del lado de la
frontera que habiten, son las experiencias diarias caracterizadas por las tensiones que

. ., . 174
provoca dicha frontera y su reflexion acerca del miedo.'”

Para las grabaciones de las
entrevistas, el artista sigue un esquema uniforme, posicionando a los interlocutores ante
un fondo negro, descentrando el plano o a la derecha o a la izquierda, dependiendo del
lado de la frontera que habite el entrevistado. Es mediante estas entrevistas que la
dualidad idiomatica del titulo se prolonga a lo largo de toda la obra, complementando
las declaraciones dadas en un idioma, mediante subtitulos o pantallas en negro con
campos de texto en el otro idioma y viceversa. Cabe destacar que los escritos varian en
el color segn el idioma empleado: en ambas obras el castellano es representado en

. . , . . , 175
blanco, mientras que el inglés aparece en amarillo y el verde es asignado al arabe.'’

La temadtica central de ambas obras es la problematica de la frontera, que para
Muntadas es entendida como algo mas que un territorio geografico. La frontera
geografica y los paisajes fisicos son empleados para crear un discurso que incluya las

voces y los rostros de las personas que habitan en ella. Como ya indica el titulo de las

174 OTT, Liese: “Muntadas/On Translation”, en: Muntadas: Entre/Between, p. 216.

175 Destaca que Muntadas emplee el color amarillo y verde a la hora de mostrar los titulos al
comienzo de cada obra, teniendo en cuenta que estos a lo largo de la obra misma son reservados para
los escritos correspondientes a cada obra en lengua inglesa y arabe.

68



Artistas como gedgrafos y sus estrategias artisticas

obras estas acentian las variables lingiiisticas de forma simétrica en los territorios
implicados. Por primera vez Muntadas emplea el concepto del “«miedo» como uno de

. . o) : e 176
los paradigmas sintomaticos de la globalizaciéon™'”

, ademds de destacar el papel
fundamental de los elementos medidticos que, mediante la manipulacion, aportan a que
este miedo se extienda. Los prejuicios que condicionan a este miedo son creados y
reforzados a través de los medios de comunicacidon, que se aprovechan del
desconocimiento de la cultura del ‘otro’.'’’ Pariendo de este vinculo entre los mass
media y el miedo se ha de destacar que ambos son unos de los elementos principales de
control al ser instrumentalizados politicamente.

En estas obras no solo se trata de traducir la realidad fronteriza de un modo objetivo,
sino ademds poner empefio en la interpretacion subjetiva de las personas entrevistadas.
En ambas obras el artista opta por alejarse de imagenes que representan la problematica
de la violencia, en los espacios fronterizos que mayoritariamente son distribuidos por
los medios de comunicacion, a la vez de evitar de destacar imagenes de opresion que
pudiesen favorecer su legitimacion. Ademas de tratar aspectos relacionados con la
frontera como el narcotrafico, la migracion, el exilio y el desarraigo, que constituyen las
tensas situaciones juridicas y
sociopoliticas, el artista, le otorga un
espacio a lo emocional. De este modo,
Muntadas enfoca dichas problematicas
recurriendo al sentimiento del ‘miedo’;
‘fear’ o ‘jauf’, en vez de a la violencia u
opresion, dependiendo de la perspectiva

178 .
Pero como destaca Anna Maria delo emocional a lo racional,

/

. e
Guasch, el miedo, para el artista, “no €s g, 13 Antoni Muntadas,

Fotograma del video On Translation:Fear/Miedo, 2005.
Disponible en: http://www.desorg.org/titols/on-translation-

25179 fear-miedo/

tomada.

sOlo un sentimiento abstracto sino también

un lugar, un locus.

176 OTT, Liese: “Muntadas/On Translation”, en: Muntadas: Entre/Between, cit. p. 216.
" GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, p. 184.

178 OTT, Liese: “Muntadas/On Translation”, en: Muntadas: Entre/Between, p. 216.

' GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, cit. p. 184.
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Un elemento crucial en estos proyectos es el aspecto ético que tiene la labor de
‘traducir’ para Muntadas. La contraposicion objetiva de las declaraciones subjetivas
resultantes de las entrevistas con las imagenes que constituyen el discurso de los medios
de comunicacion engendran numerosas contradicciones. Estas a menudo permanecen
invisibles y pueden ser de indole politica, econdmica, cultural, antropoldgica y
mediatica. En estos casos la traduccion no es entendida como el acto de ‘transmitir’
“como testigo privilegiado y compasivo [...] sino que, para el artista, «traducir» quiere

decir «comprometersen, en el sentido de desbrozar el terreno.”'*’

Aunque ambas obras muestren fuertes similitudes, cada una de ellas tiene que ser
analizada en la conciencia de su propio contexto. En la obra On
Translation:Fear/Miedo la frontera es entendida por los estadounidenses, que viven al
Norte de la frontera, como una zona de transito esencial del sistema econdémico. La
frontera para ellos es percibida como una barrera tangible para migrantes sin papeles y
mano de obra barata. Por el contrario, la perspectiva mexicana primordialmente no
muestra una connotacién negativa, sino que es percibida como un camino lleno de
esperanza a una vida mejor, a la vez, esta esperanza es amortiguada por el temor a
quedar marginado en una vida precaria. En la obra Miedo/Jauf estos miedos son
complementados por miedos surgidos por las diferencias religiosas, culturales y

lingiiisticas, el terrorismo y la posicién de la mujer en la sociedad.'™'

Como enuncia Octavi Rofes Muntadas emplea todas las técnicas anteriormente
descritas para desmaterializar/resquebrajar la frontera. Esta desmaterializacion se basa
en hacer explicito que el miedo es un sentimiento universal, comin a todos los
humanos. E yendo més alla, intenta, a través de este sentimiento, crear una sensibilidad
para el miedo de los ‘otros’; un entendimiento libre de las diversas costumbres y valores
como elementos diferenciadores. En este proceso de desmaterializacion la voz de los

entrevistados es esencial, como enuncia Meir Wigoder es el unico medio capaz de

180 OTT, Liese: “Muntadas/On Translation”, en: Muntadas: Entre/Between, cit. p. 217.

8 MUNTADAS, Antonio: “On Translation. La construccion del miedo”, en: Muntadas: La
construccion del miedo y la pérdida de lo publico (cat. exp.), Centro José Guerrero en Granada, 17
de enero-23 de marzo de 2008, Granada: Diputacion de Granada, 2008, p. 85
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atravesar a la frontera y al mismo tiempo encontrarse en ambos lados a la vez. De este
modo la voz se convierte en mediador y medio de dispersion del sentimiento del miedo

a ambos lados de la frontera.'®?

“Utilizar el miedo para desmaterializar la frontera [...]"'"

4. Cruzando la frontera

A continuacion, se analizaran las préacticas artisticas de Ursula Biemann, Rogelio
Loépez Cuenca y Antoni Muntadas que, a nivel de contenido, tratan la frontera y el
espacio fronterizo, y también, por su procedimiento formal, pueden ser entendidos
como artistas fronterizos. Por seguir el previo planteamiento metodologico, se
comenzard con el andlisis de los aspectos formales, para después examinar la relacion

tedrica en cuanto al contenido de las obras.

4.1. Los artistas fronterizos

La propia conciencia de Biemann de la necesidad de elaborar un medio adecuado
para traducir sus teorizaciones escritas a un medio artistico muestra la estrecha unioén
complementaria entre ambas practicas y el caracter fronterizo a nivel formal de las
obras. Empleando el video como medio se mueve en un espacio fronterizo del arte — ya
que sus videoessays permiten combinar diferentes discursos ademas de integrar
reflexiones tedricas en sus obras sin la necesidad de argumentar de forma racional y
rigurosa - y al retomar discursos tedricos y temas sociopoliticos crea vinculos
transversales. Biemann introduce las reflexiones tedricas a través de audios de su propia
voz y con entrevistas de cardcter documental. La introduccion de reflexiones teoricas
también juega un papel esencial en la practica de Lopez Cuenca, teniendo en cuenta que
no son sus propias palabras las que introduce, sino que para ello recurre a material

literario ya existente, como el poema de Kavafis. Muntadas, al igual que Lopez Cuenca,

182 ROFES, Octavi: “La traduccion ante el muro”, en: Muntadas: Entre/Between, p. 212.
183 1 g
Ibid, cit.
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rechaza el empleo de su propia voz, recurriendo a material bibliografico introducido en
forma de texto, que subraya el cardcter narrativo de la practica artistica de ambos
artistas. Al igual que Biemann Muntadas, trabaja con entrevistas que son los elementos
principales en sus obras. A través de ellas destaca la importancia de los rostros y las
voces de las personas que habitan la frontera y la designan como algo mas que un
1Bimite geografico. Todos estos elementos son relacionados con material visual en
forma de imagenes o videos, sean creados por los mismos artistas o extraidos de los
medios de comunicaciéon. Permanentemente varia la relacion entre imagen y tono,
iniciando asi un discurso sobre los empleos y funciones de los respectivos medios.
Surge un intersticio entre realidad y ficcién, documentacion y reflexion, arte y teoria.

A pesar de las caracteristicas documentales que poseen las obras, estas, en el caso de
Biemann, a menudo son criticadas por el enfoque subjetivo adoptado por la artista. Esta
critica se justifica por la tendencia de entrevistar s6lo a mujeres en determinadas obras o
por la carencia de una clara linea argumentativa. La falta de esta se muestra en que sus
obras son mas bien, como anteriormente se ha expuesto, una recopilacion de
conocimientos. Como la propia Biemann afirma, el acceso a sus videoessays es
claramente subjetivo, por lo cual el hecho de que en sus cuatro primeras obras solo
entreviste a mujeres no resulta problematico, ya que lo hace en la total conciencia de su
propia subjetividad.'™ Una perspectiva subjetiva también se puede connotar en la
practica artistica de Lopez Cuenca, ya que este se incluye a si mismo en sus reflexiones
criticas acerca del caracter socio-historico reflejadas en la obra Walls. En el caso de
Muntadas no es tanto la subjetividad personal que caracteriza sus obras, sino que ésta es
cedida a las personas entrevistadas. Gracias al empleo de los rostros en combinacion
con las voces, el miedo deja de ser un elemento anénimo, sino que transmite una verdad

individual y personal de la verdad, la verdad acerca del miedo.

Todas las obras son altamente teéricas moviéndose entre los diferentes discursos de
informaciones resultantes de trabajos de investigacion, experiencias vividas,
asociaciones personales y especulaciones tedricas. Mediante la manipulacion y

descontextualizacion de sus grabaciones y de los materiales visuales empleados —

'8 BIEMANN, Ursula: Informacién adquirida durante la entrevista del dia 28 de octubre 2016.
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separando imagen y sonido e imagen y significado — los artistas se alejan de la

transparencia documental hacia las reflexiones criticas.

Un elemento a destacar tanto a nivel formal como de contenido es la critica de las
imagenes creadas por los medios de comunicacion, también ejercida en la exposicion
Geografias del desorden comisariada por José Luis Pérez Pont. Esta critica se dirige a la
manera cémo los contenidos investigados por los artistas — la migracion, las
condiciones laborales, en definitiva, las desigualdades a ambos lados de la frontera —
son mediados por los mass media, que difunden imagenes basadas en estereotipos
occidentales, sin dar espacio a imdgenes que no estén al servicio de los estados de
poder. Debido a esto los artistas, a nivel formal, se apropian de estas imagenes para
ejercer la critica de los mismos, mientras que Biemann crea sus propias imagenes en la
conciencia de querer evitar justamente estas
imagenes  mediaticas.'"”  También para
Muntadas es de gran importancia evitar
imagenes de violencia u opresion para no
responder a los mismos estereotipos. En el
caso de Lopez Cuenca, que a nivel teodrico

ejerce la misma critica, no se acaba de realizar

ramiento  sin pudor

en la practica, ya que entre las imagenes

apropiadas se encuentran imagenes que iy 14 Rogelio Lopez Cuenca,

. s Fotograma del video Walls, 2006.
muestran al ‘otro’ en un estado vulnerable. Disponible en:

http://www.lopezcuenca.com/walls. html#

Mediante el empleo de material visual medidtico o el empleo de entrevistas
subtituladas que son familiares al supuesto espectador, los artistas facilitan el acceso a
sus obras y a las tematicas tratadas que pueden ser identificadas facilmente por este.
Consecuentemente no parece ser problematico denominar las tematicas de migracion,
fronteras y la explotacion laboral, mientras que es cuestionable si temas indirectos como

la critica de los mass media son accesibles para el espectador.

135 1bid.
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Volviendo a las preguntas introducidas en el subcapitulo /.1. Del colonialismo al
poscolonialismo: ;quién habla desde que lugar, para quién y hacia quién? Se podria
cuestionar, segun las teorizaciones de Stuart Hall, si los artistas tratados en este trabajo,
como sujetos del contexto occidental del cual proceden, realmente pueden oponerse al
capitalismo. Esta problematica también es tratada por Spivak en cuanto a la relacion del
sujeto investigador a la hora de interactuar y representar la subalternidad. En ambas
instancias el sujeto occidental corre peligro de situarse en una posicion privilegiada.
Como ya se ha mostrado todas las obras tratadas se caracterizan, en mds o menos
medida, por la subjetividad de los artistas. De ahi que sea necesario cuestionar, aunque
sea de forma limitada, la posicion que toman los artistas ante los hechos que tratan en
sus obras, es decir, es necesario posicionarse criticamente ante su ‘poder como
etndgrafos’. Partiendo de una reformulacion de la practica etnografica como “una
diversa manera de pensar y escribir sobre cultura desde el punto de vista de la
observacion participante, mas alla de la investigacion empirica en la que surgid, unida a
su interés por lo exotico.”'™ Asi los artistas al realizar un trabajo de campo, que en los
casos de Biemann y Muntadas en parte consiste en la realizacion de entrevistas, se
posicionan claramente en esta definicion. Se ha de tener en cuenta que, aunque los
artistas, sobre todo a través de las entrevistas, a cierto modo pasan la palabra a los
migrantes, a las trabajadoras, a los habitantes a ambos lados de la frontera, esto solo
funciona de manera limitada. Igualmente someten todas las informaciones a sus propios
filtros al seleccionar determinadas imdgenes y secuencias de videos, fuentes
bibliograficas, investigaciones cientificas y materiales mediaticos,
descontextualizandolas y asi creando vinculos transversales. Serd ademas a través de
este trabajo de campo que los artistas tematizan la movilidad no solo a nivel de
contenido de sus obras en cuanto a su restriccion, sino que a nivel formal es la
posibilidad de los artistas de su ‘libre’ movimiento a través de fronteras geograficas la

que es esencial para la realizacion de sus obras.

'8 GUASCH, Anna Maria: El arte en la era de lo global 1989 — 2015, cit. p. 229.
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4.2. Mostrando la frontera

Una vez presentado el contexto tedrico en los primeros capitulos de este trabajo y los
contenidos de las obras, a continuacion se analizaran las relaciones vigentes entre estas
instancias. Debido a las declaraciones ya realizadas se enunciara de forma reducida los
diferentes aspectos, poniendo especial interés en los vinculos y las diferencias

existentes.

En cuanto al contenido los tres artistas investigan la transformacién de la frontera
que surge de las diferentes practicas de transgresion. Muestran como los individuos
fronterizos mediante su actuacion marcan y asignan un significado al espacio. Muntadas
se diferencia en este aspecto claramente, ya que ademas entiende a sus obras como

elementos de transgresion.

“Las fronteras no se dan de por si, sino que son permanentemente impuestas,

., s . 18
negociandolas y haciéndolas lucrativas.”"™’

En las obras Performing the Border,
Europlex, Sahara Chronicle y Walls es ‘?
muy presente el tema de la persistencia del :
poder colonial. Por un lado esta f . 6 W ok ki

persistencia se refleja en las obras a través

de la investigacion acerca de empresas y
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consorcios  transnacionales y la b = > «
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consecuente migracion de mano de obra SJ@W&QE”W&?_] he.re LORVO K
barata, como es enunciado por Masao .4

Miyoshi y Peter Weibel en el contexto de Fig. 15. Ursula Biemann,
Fotograma del video Performing the Border, 1999.

la exposicion Inklusion:Exklusion, al igual Disponible en: htip://www.geobodies.org/art-and-
videos/performing-the-border

que es tratado por Pérez Pont en Ila

""" DRAXLER, Helmut: Gefiihrliche Substanzen: Zum Verstindnis von Kritik und Kunst, Berlin:
Polypen, 2007, cit. p. 23. Cit. original en aleman: “Grenzen sind ja nicht gegeben, sondern werden
permanent gesetzt, verhandelt und produktiv gemacht.”.
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exposicion Geografias del desorden. Asi
estas caracteristicas que los tedricos
adscriben a los territorios anteriormente
colonizados se pueden traducir a las
‘geografias migratorias’'®  tratadas por
Biemann y Loépez Cuenca. También es en
este contexto donde la realidad pos-

migratoria, sobre todo en la obra Europlex,

es 1lustrada. El contexto socio-laboral Fig.16. Ursula Biemann,
Fotograma del video Europlex, 2003.
investigado por ambos artistas remite al Disponible en: http://www.geobodies.org/art-and-
videos/europlex

desarrollo  global que tiene como

consecuencia que el colonialismo, en forma de consorcios transnacionales y vinculos
econdmicos, hoy en dia sea mas activo que nunca. Respondiendo a las teorizaciones de
Mitchell, los espacios fronterizos se convierten en proveedores del capitalismo tardio.
Esto ejemplifica que la globalizacion puede ser entendida como una ampliacion de los
sistemas del mundo dentro del capitalismo y colonialismo econdmico moderno.

Un aspecto que destaca Miyoshi, aplicable a Performing the Border, es la necesidad
de las grandes empresas, en este caso las fabricas maquilladoras, de mano de obra mal
formada y barata, que en su busqueda de trabajo se desplacen a largo plazo hacia las
zonas fronterizas en las que se han asentado grandes fabricas o a los grandes centros al
otro lado de la frontera.'™ El fondo migratorio de la mayoria de las trabajadoras de las
fabricas en Judrez es tratado a través del audio y el subtitulo correspondiente
superpuesto al material visual que proceden de una entrevista con una empleada de una
de las fabricas. La migracion laboral hacia las grandes ciudades del norte es tratada por
Muntadas sobre todo en On Translation:Fear/Miedo a través de las declaraciones dadas
por los habitantes entrevistados de los Estados Unidos. La migracion de trabajadoras

también es tratada en Europlex, diferencidndose en que los movimientos migratorios se

188 . o o . .
Mediante este término T. J. Demos se refiere a los territorios que Ursula Biemann tematiza en sus

videoessays. Las describe como paisajes sin estabilidad, con fronteras fluyentes y maneras
cambiantes del avanzar. Véase: DEMOS, T. J.: “Sahara Chronicle”, en: BIEMANN, Ursula: Mission
Reports. [ed. aleman: Mission Reports, p. 181].

189 MIYOSHI, Masao: “Eine Welt ohne Grenzen? Vom Kolonialismus zum Transnationalismus und
zum Niedergang des Nationalstaates”, en: WEIBEL, Peter (ed.): Inklusion: Exklusion, p. 47.

76



Artistas como gedgrafos y sus estrategias artisticas

caracterizan por su indole repetitiva formando parte de la vida diaria. Por el otro lado,
en Sahara Chronicle y Walls, son reflejados los efectos del poder colonial y su
persistencia resultantes del trazo arbitrario de fronteras y el refuerzo de las fronteras
europeas. De este modo Biemann, al igual que Lopez Cuenca, hacen visible los origenes
de la Union Europea y del Acuerdo de Schengen. El acuerdo mismo incluye decretos
muy diversos para los ciudadanos extracomunitarios, que, a causa de las consecuencias
involuntarias de la globalizacion incontrolada, hayan empobrecido o para las victimas
de los conflictos infinitos — en muchos casos consecuencias de guerras no justificadas
por recursos valiosos -, que en el intento de llegar a una vida mejor ofrecen su mano de
obra por salarios minimos. En estos casos el espacio de Schengen actia a nivel europeo,
no como defensor de los derechos humanos para todos los ciudadanos
independientemente de su proveniencia, sino como ‘portero’, invirtiendo en la
construccion de nuevos sistemas de vigilancia, de una sociedad de bienestar que a diario
mira angustiosamente a las oleadas constantes de migrantes consecuentes del nuevo
paradigma socio-econdmico. Paralelamente a estos acontecimientos los Estados Unidos
protegen su frontera sur en el intento
desesperado de frenar la oleada imparable de
inmigrantes ilegales de Méjico y otros estados
latinoamericanos. Cabe destacar en el
contexto de la persistencia del poder colonial
que Muntadas critica a través de ambas obras

que tanto los canales de comunicacion

72 A 2.32 (0.5%) From the 5th == Spain IBEX 35 (2006 Performanc

mediatica y las informaciones manipuladas

transmitidas a traves de ellos, como el g, 17 Rogelio Lopes Cuenca,

Fotograma del video Walls, 2006.
Disponible en:
http://www.lopezcuenca.com/walls. html#

sentimiento del miedo son instrumentalizados

por los estados de poder.

En contra de la supuesta disolucion de la frontera como aportacion de la
globalizacion las bases del ‘cruzar la frontera’ parecen haberse extraviado: fronteras
territoriales y sociales se diluyen progresivamente, ya sea por la globalizacion o por la
creciente liberalizacion, como tratan Ursula Biemann y Rogelio Lopez Cuenca al

centrarse en las consecuencias del Acuerdo de Schengen en los paises africanos. En
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contra del entendimiento de que las fronteras estan desapareciendo continuamente, se
puede connotar que en realidad se han creado nuevas formas de construir fronteras y
que las ya existentes meramente estan sujetas a un cambio permanente. Es decir, se trata
mas bien de un desplazamiento de la frontera que de su desaparicion. Como enuncia
Markus Schroer las “fronteras no desaparecen, solamente cambian sus ubicaciones y sus
formas; desaparecen de un lugar, para aparecer en otro, se transforman de una frontera
claramente visible a una frontera menos clara, invisible.”'"° Siguiendo a Draxler, las
fronteras, como también se ha mostrado a través de las obras, son resultado del sistema

capitalista controlado por los estados de poder.

Ademas, Performing the Border y Border Log III. se centran en — como sefialan
Castro Varela y Dhawan — la adaptacion al libre comercio que ha llevado a un aumento
de las zonas de producciones para la exportacion en el sur global. En Performing the
Border se demuestra como las empresas transnacionales se enriquecen al pagar salarios
minimos a las trabajadoras que se ven obligadas a vender sus cuerpos adicionalmente a
través de la prostitucion. Es aqui donde la
obra enlaza con las teorias de Gayatri
Chakravorty Spivak acerca del ‘gendering’
del sujeto subalterno (sexed subaltern
subject”"). Segin Spivak la mujer subalterna
es doblemente vulnerable, por un lado, a
través de una explotaciéon econdémica como

consecuencia del imperialismo. Por el otro

lado, Biemann revela, a través de las

Fig. 18. Ursula Biemann,
Fotograma del video Performing the Border, 1999.
Disponible en: http://www.geobodies.org/art-and-

tecnologias de control fronterizo y laboral

videos/performing-the-border

1% SCHROER, Markus: Réiume, Orte, Grenzen: Auf dem Weg zu einer Soziologie des Raums,

Francfort en el Meno: Suhrkamp, 2005, cit. p. 223. Cit. original en aleman: “Grenzen verschwinden
nicht, sondern dndern nur ihren Ort oder ihre Gestalt, verschwinden an einem Ort, um an einem
anderen wieder aufzutauchen, verwandeln sich von deutlich sichtbaren in weniger klare, unsichtbare
Grenzen.”.

I SPIVAK, Gayatri Chakravorty: “Can the Subaltern Speak?”, en: WILLIAMS, Patrick y
CHRISMAN, Laura (eds.): Colonial Discourse and Post-Colonial Theory, p. 103.
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como formas violentas de ejercicio de poder (masculino), la obligacion de una
subordinacion dentro de las estructuras patriarcales.'”> La obra Walls retoma este
discurso en menos medida, ya que a la situacion fronteriza entre Méjico y Estados
Unidos le es suscrita un papel secundario, introduciendo esta tematica mediante una
grabacion de audio de este paso fronterizo, que es doblado sobre las imagenes. Es a
través de las reflexiones tedricas de Elo Vega en la publicacion Hojas de Rutas,
planteando una duplicacion de la altura de la valla fronteriza en el especifico caso de las
mujeres, donde se encuentra el vinculo directo entre la obra y las teorias de Spivak.
Parece que el reto mas significativo en este contexto es dejar de instrumentalizar a las

mujeres como sujetos econdémicamente eficientes.

En sus continuas acciones con la
frontera, los artistas, no solo a través de las

mujeres como trabajadoras, sino también

mediante la traficante Concha y las mujeres

embarazadas que intentan cruzar la frontera,

las trabajadoras marroquies que ‘viajan a
través del tiempo’, los bienes de 5110-04082MAY06-DRO-PCT+811 LIB-550 M+00:00:33:19

exportacion producidos en el sur para el

norte, los migrantes que arriesgan sus vidas,

Fig. 19. Ursula Biemann,
Fotograma del video Sahara Chronicle, 2006-2009.
Disponible en: http://www.geobodies.org/art-and-

el sentimiento del miedo, la voz de los

videos/sahara-chronicle

entrevistados, etc. muestran al espectador la
realidad fronteriza y sus caracteristicas. Teniendo en cuenta la teoria de Calzadilla,
segin la cual el terreno se designa segin la manera en la que es ‘marcada’, a los
espacios fronterizos mostrados por los trabajos artisticos les es atribuido una identidad.
Los actos capitalistas de explotacion de la mano de obra, sea a nivel empresarial o de

prostitucion, el fondo migratorio, el continuo movimiento y su restriccion en el espacio

192 Queda anotar que Spivak en sus reflexiones trata de forma general el papel de las mujeres en

antiguas colonias explotadas por el sistema capitalista y la persistencia del poder colonial en la
actualidad, es posible trazar un vinculo a la explotacion de las mujeres en la zona fronteriza de
Ciudad Juarez, ya que las mujeres en esta zona igualmente se ven afectadas por las problematicas del
sistema capitalista.
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transnacional con el fin de cruzar la frontera y finalmente los secuestros, las violaciones
y los asesinatos de las trabajadoras, otorgan al espacio su identidad a la vez de
confirmar continuamente la existencia de la frontera y los efectos sobre las personas que
habitan este espacio. Asi se pueden diferenciar diferentes ‘identidades’ de la geografia

fronteriza: geografias migratorias, geografias del miedo, geografias letales.

En las obras tratadas la frontera es el
elemento clave de investigacion. Se puede
connotar que Lopez Cuenta juega, al igual
que Biemann, con el entendimiento de la
frontera: por un lado, remite a la frontera
en cuanto a su propiedad lineal producto

del poder colonial y por el otro lado

to the coexistance in the border,

estudia a las zonas y los espacios

fronterizos. Siguiendo las teorizaciones
Fig. 20. Antoni Muntadas,

metaforicas de Homi K. Bhabha acerca del Fotograma del video On Translation:Fear/Miedo, 2005.
Disponible en: http://www.desorg.org/titols/on-translation-

‘tercer espacio’ el espacio fronterizo es un fear-miedo/

intersticio, parte de los espacios con los que respectivamente limita, sin disolverse

completamente en ellos.'””

Diferentes paises, identidades y culturas no solo son
delimitadas unas de las otras, sino que ademas son puestas en relacion. Estas se
encuentran en el espacio fronterizo, solapandose y generando nuevas identidades,
estrategias y métodos artisticos. Como enuncia Lopez Cuenca y muestra Muntadas los
habitantes a los dos lados de las fronteras se encuentran en un choque constante,
consecuencia de las desigualdades sociales. Por esto el espacio fronterizo se caracteriza
por un efecto constitutivo. De este modo amplia el entendimiento de la frontera a un
espacio fronterizo moévil y productivo. La expansion de la frontera ademas surge por la
influencia de esta en las personas que la quieran cruzar o vivan y trabajen a su

alrededor. Esta frontera es origen de la supuesta amenaza al mundo occidental,

perturbando su sistema de bienestar mediante la difusion del miedo. Aqui encajan las

195 BHABHA, Homi K.: The Location of Culture [ed. aleman: Die Verortung der Kultur, p. 37].
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obras de Antoni Muntadas, que mediante sus entrevistas da la voz a los habitantes de las
zonas fronterizas, convirtiéndolas en ‘zonas de contacto’, donde los habitantes puedan
comunicar sus experiencias personales resultantes del choque cultural y la influencia de
la frontera en sus vidas, bajo el sentimiento del miedo. Von Bismarck, en este contexto,
habla de procesos de articulacion y negociacion de diferencias. “Son actos de
desestabilizacion, del ‘poner en movimiento’ y del ‘mantener en movimiento’'** los

que son iniciados en estos espacios fronterizos.

b y;

asi que no puedes (nnﬁh’_ L)

Fig. 21. Antoni Muntadas, Fig. 22. Antoni Muntadas,

Fotograma del video On Translation:Fear/Miedo, 2005. Fotograma del video On Translation:Fear/Miedo, 2005.
Disponible en: http://www.desorg.org/titols/on- Disponible en: http://www.desorg.org/titols/on-
translation-fear-miedo/ translation-fear-miedo/

1% BISMARCK, Beatrice von (ed.): “Grenzbespielungen”, cit. p. 10. Cit. original en aleman: “Es
sind Akte des Destabilisierens, des In-Bewegung-Setzens und des In-Bewegung-Haltens.”.
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IV. La meta de la superacion...

...no yace al otro lado de la frontera, sino en la superacion de la misma.

Con La nueva concepcion del espacio fronterizo dentro del giro geogrdfico en la
practica y teoria del arte actual: Ursula Biemann, Rogelio Lopez Cuenca y Antoni
Muntadas se ha querido componer un relato basado en, si bien no todas, muchas de las
propuestas teoricas de los estudios poscoloniales. El desarrollo del capitulo /. Hacia el
discurso del giro geogrdfico a través de los estudios poscoloniales ha mostrado que sin
un entendimiento de cdmo el colonialismo europeo estructurd el equilibrio del poder
econdmico, politico y cultural no es posible alcanzar un entendimiento de los procesos
de globalizacion. Asimismo, se puede afirmar que la relacion entre globalizacion y
poscolonialismo, imprescindible de respetar, es altamente ambivalente y contradictoria,
y que no es posible encontrar soluciones faciles en este contexto. Se ha puesto especial
interés en la construccion del espacio recurriendo a teorizaciones sobre el ‘Third space’
tanto de Homi K. Bhaba como de Edward W. Soja. Mediante el presente trabajo se ha
podido mostrar que el cruce de la frontera no ha perdido de actualidad ni de
importancia. No obstante, se abogo6 por un repensar del ‘cruzar la frontera’ y se aspir6 a
no enfocar unicamente el acto de la superacion de la frontera, sino que dedicé especial
interés a los procesos en la frontera. El ‘movimiento fronterizo’ se basa en una
sustitucion de las oposiciones binarias por ‘tercer espacios’ y experiencias de la
ambivalencia e hibridad. De este modo las oposiciones dicotomicas no desaparecen,
pero son puestas en movimiento y oscilan en el constante reencuentro de sus relaciones
entre los diferentes polos de un espacio fronterizo, que se convierte en un espacio de lo
indeterminado. Asi se crean espacios politicos con el potencial de negociacion.
Asimismo, se ha puesto énfasis en las conexiones historicas que han marcado y siguen
marcando las relaciones entre las antiguas colonias y los estados de poder, que no se
podrian haber llevado a cabo sin enfocar a la ‘Weltensystemtheorie’ de Immanuel
Wallenstein, al ‘sexed subaltern subject’ de Gayatri C. Spivak, a las investigaciones de
Maria do Mar Castro Varela y Nikita Dhawan y las teorizaciones de Joaquin Barriendos
acerca del mobility turn y la realidad pos-migratoria. Partiendo del contexto colonial y

las investigaciones tedricas previamente mencionadas se han podido trazar los cambios
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que han surgido en la concepcién de la geografia, que consecuentemente se han
reflejado en no solo entender a la linea fronteriza como resultado de un acto de poder
colonial, sino ademas la posibilidad de entender la frontera como un espacio, tal y como
se ha mostrado mediante los estudios de Gloria Anzaldua y Katharyne Mitchell. Con el
surgimiento de los furns, se ha introducido otro aspecto importante a nivel cientifico. El
spatial turn y el mobility turn tratan, por un lado, el cambio de concepcion del término
espacio y, por el otro lado, la influencia del movimiento y los cambios que se han

provocado en estos en los ultimos afios.

Todas estas investigaciones que se han ido entrelazando y complementando durante
la presente investigacion han construido la base tedrica para entender los cambios en las
practicas artisticas y los contenidos reflejados en las exposiciones y las obras
seleccionadas para este proyecto. Como se ha mostrado, a finales de los 80 surgi6 una
ampliacion del discurso artistico que se reflejo tanto en el contenido del arte como en
las mismas practicas artisticas, lo que supuso un cambio del entendimiento del arte en
si, convirtiéndose en un medio investigativo. Este cambio exigia nuevos métodos de
analisis, ya que las categorias resultantes de una historia del arte progresista quedaron
obsoletas. ;Como se iba a categorizar y analizar obras artisticas caracterizadas por un
pluralismo estético y semantico a través de unas categorias rigidas y subordinantes?
Debido a este pluralismo fue necesario pasar de las categorias delimitadas a un método
flexible, que permita solapaciones formales y semdnticas. De este modo los furns no
solo tienen su vigencia a nivel cientifico, sino que también son aplicables a las
producciones de arte y la correspondiente historia. Los giros (turns) son empleados para
analizar a précticas artisticas surgidas en una sociedad designada por el ‘in-between’ y
el alejamiento de los opuestos binarios, del ‘uno’ y del ‘otro’, supuestamente superados

por la globalizacion.

Una critica de la hegemonia occidental ademés se mostrd a través de exposiciones,
como Magiciens de la Terre, tematizadas en el Marco teorico. A pesar de que las
exposiciones mencionadas intentaron disolver la hegemonia eurocentrista dominante en
ese momento y, por consiguiente, destruir la frontera entre el arte occidental y no-

occidental, se cuestiona si justamente estas exposiciones mayoritariamente fueron
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disefiadas con la conviccion de que las culturas son entendidas como entidades
claramente delimitadas. Lo “‘uno’ no puede funcionar sin lo ‘otro’, por lo que parece que
una connotacion no puede existir sin la delimitacion de la otra. Es por esto que las
exposiciones con una perspectiva poscolonial, por ello no pueden ser calificadas per se
coémo criticas, pues mayoritariamente son deshistorizadoras, folclorizantes o se adaptan
a los mecanismos de poder de la maquinaria de consumo.'®> En varios casos meramente
los museos emplean exposiciones de este tipo con el simple fin de asignarse una imagen
critica. El hecho de que representaciones marginalizadas entren en el discurso artistico
occidental y que el término del Global Art ahora incluya al Postcolonial Art, surgiere
una igualdad entre los actores que en la realidad no es existente. Esta inclusion, en
consecuencia, no puede ocultar las exclusiones reales en la sociedad y en el ambito del
arte. Asi, las exposiciones analizadas en el capitulo /I. Discursos curatoriales en torno
al giro geografico no solo sirvieron para ejemplificar como las teorizaciones de la
‘nueva geografia’ se contintian en los discursos expositivos, sino que, concebidas en la
conciencia de la tradicion en la que se ubican, muestran la aspiracién a un progreso

hacia la inclusion, hacia un mundo del arte realmente global.

Examinando ahora a las précticas artisticas en concreto, los tres artistas tratados en
esta investigacion se inscriben dentro del giro geografico designado por artistas que
trabajan con la nueva concepcion de la geografia y, sobre todo en el caso de los tres
artistas presentes en este trabajo, con la frontera. Se tratan, principalmente, los espacios
de la frontera y el territorio que la rodea. Los actos de cruzar la frontera, la continuidad
de poder colonial, la explotaciéon de mano de obra barata y la migracion son los temas
mas destacados. Es decir, se tematizan a las personas y los movimientos que crean y
reproducen la frontera mediante su interaccion con la misma. A través del método
comparativo al realizar el andlisis critico de las diferentes obras en relacion a la teoria se
ha podido connotar la coexistencia de tres diferentes concepciones de la frontera en la
actualidad. Se ha mostrado que el entendimiento anticuado de una frontera como linea,
supuestamente obsoleto, aun sigue vigente en cuanto a la relacion historica

imprescindible de tener en consideracion, ya que hoy en dia las fronteras siguen siendo

195 MOSER, Anita: Die Kunst der Grenziiberschreitung, p. 90.
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mantenidas por los estados de poder. A su vez, se ha expuesto que la frontera puede ser
entendida como un espacio creado a partir de las acciones realizadas en y alrededor de
¢l. Finalmente, la frontera parece haberse pervertido en su ser, al pasar de ser una linea
como muestra de poder en un mapa a ser un espacio antropoformizado, en el cual las
personas proyectan sus miedos, sus esperanzas, necesidades, deseos y pérdidas. Se le
adscribe a la frontera una dimension auténoma que actua en el mundo segun sus propias
leyes. Un organismo vivo que influye en las vidas de las personas. Asi la frontera
paraddjicamente se hace tan intima a nuestro ser, que se convierte en el ser mismo.

Los tres artistas dan una vision de estas tres realidades de la frontera, mostrando en
ultima instancia la influencia de la frontera en las personas que viven a su alrededor,
que la intentan cruzar, que estan limitados por ella o que se intentan proteger a través de
ella. Muestran los efectos que la movilidad tiene en el contexto de la globalizacion y a
su vez usan la libertad de movimiento y de poder desplazarse para realizar sus trabajos
artisticos. Asimismo, visibilizan los efectos secundarios de la globalizacion en el mundo
oriental, ya que ésta, en su mayoria, es beneficiaria para el mundo occidental y
reivindican con sus obras la atencidon ante temas que suelen pasar desapercibidos.
Sefialan asi la existencia de exclusiones en varias areas socio-econdémicas y cOmo

dichas exclusiones influyen en las vidas y los movimientos humanos.

La investigacion de temas geograficos requiere en parte un trabajo etnografico por
parte de los artistas, ya que el trabajo en campo y el desplazamiento a los diferentes
lugares fue esencial para la realizacion de las obras. No obstante, se pueden designar
tres diferentes maneras de acercarse a la misma tematica. Los tres artistas en las obras
seleccionadas para este proyecto de hecho se centran en las mismas fronteras — la
existente entre Espafia y Africa y la frontera entre Estados Unidos y Méjico —, dentro
del mismo contexto — poscolonial y global -, pero los tres eligen enfoques y métodos
diferentes. Biemann se centra en la influencia de la frontera en la vida cotidiana de las
personas y recurre al videoessay; Lopez Cuenca muestra las desigualdades a
consecuencia de la persistencia del poder colonial creando nuevas narraciones a partir
de material mediatico existente; y Muntadas en sus video-documentales se centra en el

sentimiento del miedo como elemento unificador entre Norte y Sur.
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Si en una primera instancia se tratd de investigar la frontera a nivel de contenido y
tedrico en las diferentes obras, en un segundo paso se destacod el nivel formal de las
diferentes practicas artisticas. Dentro de las transgresiones fronterizas realizadas en este
ambito se pudieron destacar dos aspectos decisivos: la recurrencia al video como medio
de expresion y la ubicacion de la practica artistica en el interfaz de arte, teoria y
activismo. Todos los artistas tratados trabajan de manera transdisciplinar en relacion a
diversos aspectos. Por un lado, su practica artistica se caracteriza por un exhaustivo
trabajo investigativo que abarca diversos campos tematicos, como la geografia, los
estudio socio-politicos, los estudios poscoloniales, etc. Por otro lado, los artistas
emplean diversos medios recurriendo no solo a material visual de los medios de
comunicacion y periddicos, sino trabajando con material bibliografico y, en los casos de
Biemann y Muntadas, con entrevistas in situ. De este modo se unen y se solapan
diferentes imdagenes, audios y textos escritos, formando un collage en forma de
videoessay. A parte de encontrar una relacion tematica entre los tres artistas en la
tematizacion de la frontera, procesos laborales, migratorios y de continuidad del poder
colonial, todos los artistas ejercen una fuerte critica a los medios de comunicacion de
masas los cuales muestran imagenes sobre estas temdticas con una importante carga
ideoldgica. La critica se dirige a que estas imagenes son previamente seleccionadas por
las grandes agencias de prensa que persiguen un interés ideologico. Asi los artistas en
parte se apropian de estas imagenes, es decir ejercen una critica a través del medio a
criticar, y, por otro lado, crean imagenes propias intentando evitar corresponder con
ellas a los prototipos preestablecidos. De este modo estos artistas se han identificado
como artistas fronterizos, ya que, tanto a nivel formal, como nivel de contenido,

reflexionan la tematica fronteriza.

Con sus obras los tres artistas ponen en circulacion otro tipo de informaciones que
cuestionan el modo dominante de entender el mundo en la actualidad. Las obras
muestran que la globalizacion en fin solo es aparente, es un instrumento, al igual que las
imagenes creadas y transmitidas por los mass media, de los estados de poder. Aun asi,
se ha de anotar que, aunque los artistas aspiren a extraerse de las masas y a nivel
ilustrativo del contenido lo logren, sus obras mayoritariamente son expuestas en el

‘White Cube’ que, como se ha mostrado a través de las reflexiones criticas de Peter
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Weibel, es un instrumento de demostracion del poder del hombre blanco occidental y, a
su vez, de la exclusion de otras culturas. De este modo los artistas indirectamente
responden a los mecanismos de poder, de la inclusion y la exclusion, que, traducido a
las desigualdades sociales, econdmicas, etc. critican a través de sus obras, en vez de
buscar nuevos modos de exposicion. Resumiendo, se puede decir que los artistas,
aunque intenten realizar, a nivel formal y a nivel de contenido, una critica de la

hegemonia occidental, en el espacio expositivo llegan a sus limites.

Mediante las obras tratadas en este trabajo se ha intentado destacar que el arte actual
no tiene la responsabilidad de dar soluciones, pero si la capacidad de sefalar algunos de
los problemas vigentes y darles una interpretacion facilitando una via de acceso al
publico que permita la activacion de resortes de cuestionamiento. Es decir, los artistas
no aspiran a cambiar el mundo en si, sino mas bien a participar en el discurso
poscolonial y global. De este modo se puede intuir un entendimiento de la practica
artistica y politica, que no enfatiza un procedimiento activista, sino que aspira a
provocar una concienciacion para ciertas problematicas y reflexiones concretas. Se trata
de crear espacios de actuacion y de fomentar desplazamientos en el entendimiento del
arte y su relacion con la realidad. Este efecto, ante el fondo del deterioro de las
diferencias sociales, el reforzamiento de las fronteras de las mismas y una politica
primordialmente orientada hacia intereses econdmicos, gana continuamente en
actualidad. La necesidad de movimientos fronterizos que proporcionan diversas
controversias y se extraen de la logica de la explotacion capitalista siguen altamente
vigentes. Sin embargo, esto solo es posible si se renuncia a la idea de un ‘externo al
poder’ y se sustituye por una bisqueda permanente de formas del ‘no ser dominado’. En
vez de una total descomposicion del orden existente, se aspira a generar intervenciones
y desplazamientos temporales y micro-politicos, que constantemente autorreflexionen y
cuestionen su propia forma, para evitar caer de nuevo en la rigidez. Esto surgiere que la
autonomia y la soberania del arte nuevamente estan ganando importancia. No en el
sentido de una exclusion de estados y desarrollos sociales, sino en el sentido de un
debate propio en cuanto a estos. En lugar de prescribir al arte su relacion social, esta es
realizada a través de una variedad en las formas de expresion. De este modo se evita una

interpretacion normativa del arte, que se caracteriza por lo ambiguo, lo ambivalente y lo
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complejo. En el mejor de los casos surge un espacio fronterizo dinamico, caracterizado
por movimientos fronterizos permanentes y procesos de negociacion, que posibilita
interpretaciones y traducciones propias, al igual que momentos incontrolados e
inmediatos de experiencias estéticas que estimulan nuevos puntos de partida y la

reflexion de lo visto, e inician tensiones e irritaciones.
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